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ZWISCHENWELTEN

5 Kurzfilme zu den Themen Integration, Flucht
empfohlen ab 14 Jahren BEGLEITMATERIAL

und Heimat
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7 Kurzfilme stellen zudem eine Uberaus geeignete Form dar, um in kurzer Zeit 4’,‘
; < ZWISCH ENWE LTEN " Einblicke in unterschiedliche Erzdhlwelten und Geschichten zu geben. Ein <§)
] : L . . Programm mit funf unterschiedlichen Filmen ermdglicht einen facettenrei- 7
% ][\IIL?;:} th)zgoKrulrSszi?rf yge%?}rﬁe}’vﬁ%ﬁ&wgﬁ& Nllle?usrcrjjin esnu dclrcehne Z(;Jk; chen Blick, der dem komplexen Thema Migration evtl. besser gerecht wird ‘h:r
NI < 14 thren betroch’re’rpun?er sehr personlichen Aspekten die Th%men Flucht, als ein einzelner Longfilm. Gleichzei’rig stellf ein solche§ Progro'mm. hohe NN
E Migration, Heimat, Familie und Zugehdrigkeit. Die Profagonist*innen de,r Anforderungen an die Aufmerksamkeit der Zuschauer*innen, die sich in JE’
L L L I o kurzer Zeit auf verschiedene Welfen, Erzahl- und Filmformen sowie unter- (5
7Ly funf Spiel-, Animations- und Dokumentarfilme hinferfragen hierbei sich schiedliche Profagonistinnen einlassen miissen 1
=7~ selbst und die Welt, in der sie leben. Ohne zu verurteilen, erzdhlen sie, ' 4’{
(: wie es ist, anders zu sein und wie es sich anfuhlt, wenn Erwartungen ZWISCHENWELTEN 11 eroffnet den Betrachter*innen einen Blick auf unter- 'Am:
g nicht erfullt werden, Klischees als Platzhalter dienen und Grenzen aller Art schiedliche Kulturkreise und/oder zeigt neue Faceften der eigenen Kultur. [/
> das Weiterkommen unmoglich machen. Das Programm ladt damit zur Bei der Zusammenstellung der Filme wurde insbesondere darauf geachtef, (5
<Zx  Selbstreflexion und Diskussion ein. eine abwechslungsreiche Abfolge zu gestalten. Kurzfilmprogramme bein- ~$’
> . o , . e halten immer mehrere Geschichten und vor allem mehrere filmtechnische 'e)
E Unser Allfag wird von_audmwsugllen Medien b(_aglgl’re’r. thpn im friihsfen Elemente. Die Zuschauer*innen lernen verschiedene Ausdrucksweisen in :E‘
[ l_(mdesol'rer Wergen W'r.SOWOhl direkt als auch indirekf mit |hnen konfrqn— der Erzahlstruktur kennen, nehmen unterschiedliche Techniken wahr und {7
) tiert. Das VermdOgen, Filme sinnverstehend aufzunehmen, ist daher eine

erleben somit, dass es eine groBe Vielfalt der Darstellungsmoglichkeiten 4’;
von Geflhlen, Geschichten oder Beobachtungen gibt. Die Filme des Pro- N
gramms erlauben einen personlichen Zugang zu dem Thema Migration. Ned
Sie ersparen keine Debatte, sondern sollen diese befordern. Filme sind als
Kunstwerke immer auch zu einem gewissen Grad bedeutungsoffen. Bei <

wichtige Kulturtechnik der modernen Gesellschaft. Dieses Vermogen ist
uns allerdings nicht angeboren, sondern muss erst erlernt werden. Folg-
lich sind Filme nicht einfach eine Ware, welche konsumiert werden sollte,
sondern vielmehr ein Element einer Kultur, das die/der Zuschauer*in aktiv
verarbeitet.
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v : : . L . . komplexen gesellschaftlichen Themen wie Migration spielt die Nachberei- -
Dl oottt lbsr g, SOl gt st Tl s P i
R Unsere Wohrnehénung der Welt nachhalti besinflussen. Deswegen ist eine terschiedlichen Jahren und unterschiedlichen L&ndern zeigt, biefet es sich 4>Nl
pava bewusste Auseinandersetzuna mit den Medien rodukfen in diesem Fall an, anhand der Filme auch Uber diese Lander und ihre jeweilige Asylpolitik 'g)
§ Kurzfilmen. die tber das oure F%Imerleben hinQUS th on ’ Ber Bedeut zu sprechen und nicht zuletzt dariber, wie sich diese Politik in den letzten ‘Z‘
B2NG ’ P gen, von groser bedeting. Jahren verdndert hat. ‘h,'
:; <~ Die Kurzfilme des Programms zeichnen sich nicht nur durch ihre inhaltli- Das vorliegende padagogische Begleitmaterial gibf Tipps und Anregung 4’:;
<UL che Vielfalt aus, sondern auch durch die verschiedenen Produkfionsarten. zur inhallichen sowie asthetischen Vor- und Nachbereifung mit Gruppen £
/Iy So finden sich neben populdreren Formen, wie dem fiktionalen (Kurz-) und flr zu House. Das Material ist bewusst offen gesfaltef, sodass Sie Npd
=k Spielfilm und dem Animationsfilm, auch ein Dokumentarfilm sowie zwei selbst auch anhand der Reakfionen der Jugendlichen enfscheiden konnen, /R
<<x spannende Mischformen aus Animations- und Dokumentarfilm in dem welche Aspekie Sie im Gesprdch verfiefen mochten. . :E’
e Programm. Durch die Bandbreite an unterschiedlichen Filmgattungen wird Der gemeinsame Besuch im Kino ist ein soziales Erlebnis. Erfahrungsge- ?}
<<% ein selbstbestimmter Umgang mit dem visuellen Medium angeregt und mak werden die Filme schon auf dem Nachhauseweg, spater in der Grup- 4?‘
, dem jungen Publikum gezeigt, wie gro und vielfltig die Filmlandschaft pe oder innerhalb der Familie nochmals besprochen und weitere Fragen \sl'
S eigentlich sein kann, tauchen auf. Daher finden Sie ergdnzend zu dem Material auch Arbeitsbldt- . S
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Agypten/Burkina Faso/Ghana 2011 / Briffa Wandaogo samkeit und die aufkommende Panik im Angesicht des Eingesperrtseins ¢
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N . . . . . " . . "L
heral) ’rer_ zu den Emzelfllme_)n, c_jle Sie den Juggndh_chen austeilen kf)nnen, um die Kurzbeschrelbung des Progrumms 4;,
NSNS Erinnerung an den Film im Nachgesprdch visuell zu unferstifzen. _ . o . _ _ ‘%)
L § Dem Material ist zudem noch ein Glossar beigefiigt. Auch hier konnen Sie Das Programm Zwischenwelten Il bietef einer jugendiichen Zielgruppe in - 77,
AN allein oder gemeinsam mit den Jugendlichen selbst enfscheiden wie ,pro- funf Kurzfll_men_ unterschiedliche Aspek’re und Herangehensweisen zu den ‘h’y
=7t fessionell" Sie Ihre Filmsprache vertiefen mdchten. Aus der Erfahrung hat Themen Migration, Flucht und Heima. qg‘k
S S Ny . o L . S
E ?rllzhsglrr; gﬁ?ﬁgr(;?ﬁwglgg’edb?;; der Diskussion ber Film eine gemeinsa Krokodile ohne Sattel verknlpft essayistisch Fragen nach Aufwachsen, 0
g2\ ' Herkunft und Zuhause. Der Dokumentarfilm biefet so viele Ankniipfungs- {7
:N: Wir wiinschen Ihnen und den Jugendlichen ein spannendes, anregendes punkie fur Jugendliche mit und ohne ,Migrationshinfergrund”™ und ermog- 1’;
(=74 und unterhaltsames Programm und viel Freude bei der Vor- und Nachbe- licht einen Einsfieg, der Raum fur eigene Reflexionen lasst. Geografisch Ty
¢ reitung. verknupft, aber formal und inhalflich vollkommen unferschiedlich, sefzt der \vn’
L animierfe Dokumentarfilm Aus Mangel an Beweisen einen sfarken Kon-  (5<
<Zx  Rahmendatien ’rros’r." D?e Form des _Films.s’rell'r die MQinchkei’r der Au’r.hen’ri.fizierung einer >$l
e personlichen Geschichte infrage. Er illustriert so auf intelligente Art und -
E * Altersempfeniung: ab 14 Jahren Weise das Dilemma, in dem sich viele Fltichtlinge befinden: Die Beweislast :E‘
/L Gesamifilmitnge: circa 72 Minuten liegt bei ihnen, doch Dokumente, die ihre Geschichte beweisen kénnten, Y2
<LK . . N
N7 ) gibt es oft nicht. NN
‘: Filmubersicht Der junge Profagonist des Spielfilms Kanada wartet schon seit einem ::N:
% : Jahr im Kirchenasyl auf eine Enfscheidung Uber seinen Aufenthaltsstafus 27
{ 1. Krokodile ohne Sattel in Norwegen. In eindrucksvollen Szenen werden seine Hilflosigkeit, Ein- ~n\
KK
NN
/]
L
N

v Dokumentarfilm / 15°30 Min. spurbar. Im Gegensatz dazu sind die Frauen, die die Hamburger Regis- g)
<f 2. Aus Mangel an Beweisen (Manque de preuves) seurin Dorothea Carl in ihrem Film Zwischen Welten porfrdtiert, bereits %
, Frankreich 2011 / Hayoun Kwon Langekommen®. Zum groBten Teil sind sie sogar in Deutschiand geboren. <’
N Animationsfilm / 920 Min Sie sprechen dariber, wie es sich anfiihlt, als Frau mit einem sogenannfen AN\
/7 . i i . \ N7
/] § ,Migrationshinfergrund® in Deutschland zu leben. N
X 3. Kanada 2
KK Norwegen 2009 / Shahrukh Kavvousi Den Auswirkungen, die eine Fluchterfahrung auch nachtrdglich auf die “(
D Kurzspielfilm / 22 Min Struktur einer Familie haben kann, ndhert sich der Film Vater an. Der aus- P
N E p . ) . . . . 'N
K tralische Regisseur Sebastian Danta sucht nach den Grinden fur das ,ko- S
2% 4. Zwischen Welten mische" Verhalten seines Vaters, das ihn schon seit friiher Kindheit irritiert in‘
) Deutschland 2009 / Dorothea Carl und findet sie in dessen Flucht aus dem kriegsgeschuttelten Litauen der 4’1‘
\~rk  Dokumentarfilm / 16'47 Min. 40er-Jahre. Auf diese Weise bringt der Film eine hisforische Komponenfe /][
gAN; in das Programm, die zusdtzlichen Diskussionsraum bietet. N
¢ 9. Vater (Father) D
<< Australien 2008 / Sebastian Danta Das Sichtbarmachen von Bruchstellen in unserer Wahrnehmung von \sl
SST Animationsfilm / 823 Min. ; S
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Migrafion und Migrant*innen und die Darstellung der vielen Faceften, die
dieses Thema ausmachen, sind die Ziele des Programms. Die formal und
inhaltlich sehr unterschiedlichen Filme sollen verschiedene Sichtweisen,
Problemstellungen und Aspekte beleuchten und die jungen Zuschauer*in-
nen auffordern, ihren eigenen Standpunkt zu finden — oder auch zu hinter-

fragen.
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% 1. Krokodile ohne Sattel
; < Agypten/Burkina Faso/Ghana 2016 / Britta Wandaogo
E Dokumentarfilm / 15°30 Min.
LN
f Themen
(: Heimat, IdenfitGt, Erwachsenwerden, Wurzeln, Ursprung, Erinnerung, Nati-
8¢ onalitdf, Familie, Zugehorigkeit
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Inhalt

Die zwolfjdhrige Kaddi denkt Uber den Sinn des Lebens nach und wird
dabei von ihrer Mutter, der Regisseurin, Uber mehrere Jahre begleitet. Ge-
danken und Bilder aus Vergangenheit und Gegenwart werden in Bezie-
hung gesefzt und erzahlen von Kaddis Leben und ihrer Zerrissenheitf. Eine
zentrale Rolle spielt dabei auch die Beziehung zu ihrem aus Burkina Faso
stammenden Vater, die mit zunehmendem Alter komplizierfer wird.

Form

Dokumentarfilme versuchen, eine authentische Darstellung von einem
Ausschnitt der Realitdf zu schaffen. Daraus darf aber nicht geschlussfolgert
werden, dass ein Dokumentarfilm immer etwas ErklGrendes haben muss
oder automatisch weniger emotional sei. Krokodile ohne Sattel ist ein
dokumentarisches Portrat. Kaddi ist also eine reale Person mit realen Pro-
blemen. Ihre Fragen und Ausflhrungen zum Leben geben dem Film einen
essayistischen Anstrich.

Die Filmemacherin Britta Wandaogo ist flr ihre personlichen Dokumentar-
filme bekannt, in denen sie zumeist Menschen porirdfiert, die ihr naheste-
hen. In diesem Fall ist die Protagonistin inre eigene Tochter. Diese Bezie-
hung gewdhrt ihr Einblicke und Zugdnge, die andere Filmemacher*innen
so nicht haben. Beispielsweise montiert sie altes Filmmaterial aus dem
privaten Familienarchiv gemeinsam mit aktuellen Aufnahmen und kann
Kaddi Fragen stellen, die sie einer anderen Person vielleicht nicht beant-
wortet hatte.

Die Regisseurin bedient auch selbst die Kamera, die durchgehend aus
der Hand geflhrt ist. Eine sogenannte Handkamera ist besonders im Do-
kumentarfilm Gblich, da sie es der/dem Filmemacher*in ermdéglicht, ohne
viel Aufwand in der Offentlichkeit zu drehen und einer/m Proptagonist*in
zu begleiten. In einigen Sequenzen spricht Kaddi direkt in die Kamera, als
wurde sie sich mit ihr unterhalten. Auch hier kann man davon ausgehen,
dass die Tatsache, dass (statt eines groBen Filmteams aus Unbekannten)
nur ihre Mutter zugegen ist, die intime Stimmung des Films bedingt.

Heufe kennen wir diese Einstellung vor allem aus dem Reality TV und On-
lineplaftformen wie YouTube.
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,, Dass Krokodile ohne Sattel weit tber solche Formate hinausgeht, liegt vor
P allem an der Kombination der unterschiedlichen Szenen. Neben den Ge-
>§ sprdchsszenen sehen die Zuschauer*innen Kaddie heute und als kleines
Ay Kind, teilweise héren sie ihre Stimme als kommentierendes Voice-over. Sie
~[~ erzahlt rlickblickend, wie sie sich in den unterschiedlichen Lebensphasen
>E gefuhlt hat und wird zur Erzdhlerin ihrer eigenen Geschichte. Die Montage
DK isteines der wichtigsten Stilmittel im Dokumentarfilm und daher mit beson-
** derer Aufmerksamkeit zu betrachfen. Hier hat die Filmemacherin die Macht,
%<  Bilder und Situationen zu ordnen und miteinander in Beziehung zu sefzten.
’ g Der Film folgt keiner chronologischen Handlung — so, wie auch Gedanken
x<x  keiner Chronologie folgen. Die Zuschauer*innen begleiten in Zeitspriingen
Ay Kaddis Suche nach Identitdt und ihre Entwicklung vom kleinen Mddchen
. bis zur Heranwachsenden. So lenkt Krokodile ohne Sattel den Blick maB-
; E geblich auf das Innenleben der Zwolfjdhrigen. Im Schnitt verwebt Britta
> Wandaogo das Material aus verschiedenen Zeiten zu einem Essay, der
N vieles unbeantwortfet Idsst und die Zuschauer*innen auf sich selbst zu-
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rickwirft. Somit vollzieht der Film auch formal das Chaos nach, das wir
auch aus unserem eigenen Kopf in Zeiten gréBerer Verwirrung (wie in der
Pubertdt) kennen.
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Trofzdem ist die Montage der Bilder und Tone alles andere als beliebig.
¢ Brifta Wandaogo verbindet im Schnitt bspw. eine aktuelle Szene, in der

<7, Kaddies Hand am Fenster tber den Ddchern einer afrikanischen GroBstadt
<<% zu sehen ist, mit einer Szene aus der Vergangenheit, in der eine etwa
o sechsjdhrige Kaddie mit der Hand auf ein Krokodil zeigt. Auf die Einstel-
§ lung eines im Wasser verschwindenden Krokodils folgt eine Einstellung
(' . von Kaddies Gesicht, das aus dem Wasser in der Badewanne auffaucht.
N Auf diese Arf verwebt die Filmemacherin kunstvoll die zeitlichen Ebenen.

EZ Der Film Idsst die Betrachter*innen an Kaddis Alltag, ihren Geflihlen sowie
<<>x  ihren Erfahrungen in Burkina Faso und KolIn teilhaben. Durch die allttigli-
7 chen Momente im Familienleben schafft der Film eine unmittelbare Ndhe,

N~ die sich auch in der Beziehung von Kaddi und ihrer Mutter wiederspiegelt.
('v Die Beziehung zum Vater wird von alten Aufnahmen gekennzeichnet. Sei-
7 ne Abwesenheit wird fur die Zuschauer*innen dadurch nachvollziehbar,
=7~ dass von ihm kein akiuelles Filmmaterial auftaucht. Er ist also nur in der
‘: ° PP B B Q B PP Pk
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Vergangenheit sichtbar und in der Gegenwart des Films abwesend. Die
Zuschauer*innen erfahren durch die Montage der einzelnen Sequenzen
ganz unmiftelbar Kaddis Wechsel zwischen Fremdheit und Vertrautheit,
Zweifeln und Selbstflrsorge und begleiten sie auf der Reise zwischen zwei
Kontinenten. Zwischen ihrer deufschen und afrikanischen Familie wirkt das
archivierte Filmmaterial wie ein Band, das die Erinnerungen und das Jetzt
zusammenhdlt. Kaddi stellf heute alles und jeden infrage — vor allem aber
sich selbst. Die Aufnahmen von friher helfen ihr dabei, die Gedanken zu
ordnen und zu strukturieren. Trotz ihrer Traurigkeit strahlt Kaddi auch eine
groBe Starke aus und zeigt ganz deutlich, dass sie ihren Weg gehen wird.
Das archivierte Maferial erlaubt es ihr, vergessene und verborgene Talente
und Stdrken an sich wiederzuerkennen.

Fragen und Diskussionsansdtze

Der Film scharft den Blick fur das Nebeneinander, aber auch den Wechsel
von Fremdheit und Vertrautheit und |Gsst viel Platz flr Assoziationen. Als klei-
nes Kind fahlt sich Kaddi gleichermaBen afrikanisch und deufsch. Vielleicht
hat sie auch gar nicht wirklich dartiber nachgedacht. Und heute? Was ver-
dndert sich in Bezug auf die eigene Herkunft, wenn man dlfer wird und sich
mehr Gedanken Uber Gesellschaft und Identitdt macht? Die Protagonistin ist
zwischen den Kulfuren hin- und hergerissen und versucht, Antworten auf
Fragen zu finden — wie z.B. die, was sie eigentlich an sich mag. Handelt es
sich hierbei um allgemeingtiltige Fragen des Erwachsenwerdens? Erkennen
die Zuschauer*innen Parallelen zu sich selbst?

Das Verhdltnis zu Kaddis Vater hat sich Uber die Jahre verdndert. Ein Phdno-
men, das viele Heranwachsende durchleben. Im Laufe der IdentitGtsbildung
verdndert sich die Beziehung zu den Eltern, es tauchen hdufiger Konflikte,
Meinungsverschiedenheiten und Differenzen auf. Was denken die Zuschau-
er*innen, fragt Kaddis Herkunft dazu bei? Wie empfinden sie das Verhdlnis
zu Kaddis Mutter? Was sind die Vorteile und evtl. auch die Nachteile, wenn
man einen Film Uber eine so nahestehende Person macht?

Der Schnitt vermischt unferschiedliche Zeitebenen. Was konnfe der Grund
dafur sein? Ware der Film leichter verstdndlich, wenn er chronologisch er-
zGhlt wére?
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PV Auffallig ist, dass Aus Mangel an Beweisen ohne einen sichtbaren Profa-
E gonisten auskommt. Eine Frauenstimme aus dem Off liest Oscars Bericht
(' . Uber die Ereignisse, die zu seiner Flucht fihrten. Auf der Bildebene ndhert
% sich die Kamera einem Haus in einem kleinen Dorf. Es ist Nachtf. Die Ka-
E Bl mera gleitet durch das leere Haus, wdhrend im Voice-over die Gescheh-
Ay et nisse zwischen der Stiefmutter und den beiden Zwillingen erzahlt werden.
’ = Die Perspektive der Kamera ist etwa auf Schulterh6he und entspricht einer
X / ! subjektiven Einstellung. Dadurch erinnert die Perspekfive an ein First-Per-
—j A son-Computerspiel. Viele Gegenstdnde und Oberflachen sind zwar dreidi-
X / mensional dargestellt, wirken aber in ihrer Gitteroptik, als wdren sie nicht
PANS = fertig animiert und fungieren damit wie Leerstellen im Bild.
< R ]
E iy “‘.*‘"x;h-i-:, / Wenn die beiden Jungen aus dem Haus flichten, verlasst auch die Ka-
p ALY | _" f:;\k“t"f mera das Haus und begleitet die Brider auf inrem ungewissen Weg. Man
K kann vorsichtig vermuten, dass man sich in der Blickperspektive des Er-
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3. Aus Mangel an Beweisen (Manque de Preuves)

Frankreich 2011 / Hayoun Kwon
Animationsfilm / 9’20 Min.

Themen

RN Migratfion, Familie, Ritualmord, religidse Verfolgung, Geschwister, Asyl,
D0 Glaubwiirdigkeit
NN
E Inhalt
NN
Y  Eines Tages plant der Vater von Oscar und Samuel, seine beiden Soh-
"~k ne wdhrend einer rituellen Zeremonie zu tofen. Die Stiefmutter der beiden
N4 E schafft es noch, sie vorzuwarnen. Ihnen bleiben nur wenige Sekunden, um
> & zufliehen. Zeit, um ihre Sachen zu packen, haben sie hingegen nicht. Auch
* wohin sie gehen werden, ist unklar. Oscar gelingt die Flucht, er muss aber
<« den Mord an seinem Bruder miterleben. Er geht ins Exil nach Frankreich

S und beantragt Asyl, doch sein Antrag wird abgelehnt, weil er keine Beweise
Ao fur die Verfolgung durch seinen Vater hat
NN '
2
N
10

2N
‘VN

PSNZINZINSAS N SN ZINANS/SNYEURSN
7 KNS

z@hlenden befindet. In dem Moment, als die Brider das Haus verlassen,
verdndert sich das Bild. Von einer an ein fotografisches Bild angelehnten
Animation wird es zu einem weiBen Hintergrund mit schwarzen Linien, die
Bdume und Weg als dreidimensionale Gitfer darstellen. Wenn das Voice-
over dann vom Tod des Bruders erzahlt, fahrt die Kamera nach oben. Es
wirkt so, als warde der Blick nach oben gleiten und den Himmel fixieren
(und dort vielleicht eine sterbende Seele verfolgen).

Die Kamera entfernt sich vom Erdboden und es wird deutlich, dass es
sich um eine Skizze auf einem weiBen Blatt Papier handelt. Wéhrend sich
die Kamera weifer entfernt, sienf es aus, als wurde das Blatt auf einem
Schreibtisch in einem gewohnlichen Baro liegen. Doch das Buro ist nur
eine graphische lllusion, die auf den FuBboden eines leeren Raumes ge-
kKlebt wurde. Die Kamera, nun zum ersten Mal im realen fotografischen
Bild, schwenkt nach links und fangt einen jungen Mann ein, der am Fester
steht und den Zuschauer*innen den Rucken zukehrt. Noch bevor man den
Mann wirklich sehen kann, blendet das Bild auf wei und verwischt so
seine Silhouefte: Der Protagonist bleibt damit bis zum Ende visuell nicht
fassbar.
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(: TAe?]sBlY:gEgsilhgir:]::vgii 'r‘?e dr;elség’lrrr:n?ngr?Ii?l?:nzfil;l:lr;?moilrgrg'[')A(;JLIudrﬁZn?rcrjsr- hoch. Gerade in den lefzfen Jahren Idsst sich wieder ein verstdrk- J:m:
l E film kontrdr enfgegenzustehen Do?(umen’rorfilme bilden einen Ausschnitt ’rgr Hang zum qu on'englouben ousmgchen. Die Moﬂve dohm’rgr N
DO der Wirklichkeit ab. Animi 'ﬂ haffen in der Reael eine fiktional sind un’rerscmedhch, jedoch glauben nicht nur U'ngepllde’re an die O
g der WTKIChYRH ab, ANIMALONSHMS SISCATIEN IN Aerieget eine EIonaie Macht des Ritualmordes, sondern auch Akademiker*innen, Staats- M
; > W(_al’r. Im-vorliegenden Fall Qrmoghch’r die An.|mo’r|o“n sowo_hl eine Visua- beamt*innen oder Politiker*innen. Die nigerianische Verfassung 4’:‘
E “S'ef“'.‘g des Unoussprecrll_mhen G!S auch ene I_\/Ioghchk(?l’r, um Oscars verlangt, die Tater*innen vor Gericht zu stellen. Trofz eines Gesetfzes N
g2 [ Geschichie den Zuschquer innen Ie|ch_’rer zugongllch ur_1d fr sie erfor_lrbor zum Schutz von Kindern gibt es viele ungekldrte Fdlle. Das zeigf, Nt
NN Zu moch_en. Gleichzeifig fehlt d_urch d'.e Abwesenherr eines Pro’rogon!s’ren dass Gesetze allein nicht reichen. Es bedarf einer grundlegenden 4";
(: n dem_ F"”.‘ auch GH.eS Me.nSCh"Che' Die En’rspheujung, .O.S(?Grs GeSCh'ChT.e Aufkldrungsarbeit, die solchen Morden in den betreffenden Dorfern 'm’
C als A”'”F““?” 2U zelgen, st also OL.JCh deW'Ch eine .ST”'ST'SChe En’r_sche!- langfristig vorgebeugt. Hier spielt Bildung — vor allem Schulbildung, f)
<< dung. Die einzelnen skizzenhaften Bilder erinnern an d!\e Rekonstruktion ei- aber auch Erwachsenenbildung — eine groBe Rolle. Leider haben 45‘
* gee?]g&oégzsvizﬁgﬁr;?\é%rgg%%rl:(g]sncgf \rlgtrmgenugend dargesfellt werden. im landlichen Nigeria aber immer noch lange nicht alle Kinder die >$l'
e ' Maglichkeit, lgine Sglhule zu besuchen. \Wenn es lmehr Kronlfenhdu— ?}
% Oscars Geschichte nicht von ihm selbst sprechen zu lassen, ist eine weife- ser geben wurde, konnten mehr Frauen dort gebdren und hdten 0“"
5. re interessante Enfscheidung der Filmemacherin. Natirlich kann das evil. unmitieloare medizinische Versorgung. Zudem kdnnfe das Kranken- \f(
s auf mangelnde Kenntnisse des Franzosischen zurlickzufihren sein. Die hauspersonal Eltern aufklaren und hatte eine Akfe Uber die gebore- 4’;
~{YL  Entscheidung, den Text von einer Frau sprechen zu lassen, biefet aber auch nen Kinder, was die Dunkelziffer verringern wurde. 2\
g2 einen zusdtzlichen Verfremdungseffekt. Der Protagonist wird dadurch noch ] ] . N
N weniger fassbar. Fragen und Diskussionsansdtze ‘3:'
“y > Die Zuschauer*innen erfahren erst einmal nicht, wo und wie alles stattge- Wahrheit und Beweiskraiff sind Eigenschaffen, die zu unseren Vorstellun- 'g)
<<% funden hat. Die Disfanz, die dadurch entsteht, ist ob der Grausamkeit des gen von Dokumentarfilm gehoren, die aber auch in Asylverfahren eine gro- ~¥.
X Tnemasaber queh hifiech i die Zuschauerinen, da ine ndere A dor won Gons il Fimomechotn aonakowbrmee e KX
< .
“} § Darstellung emofional schwer i erfragen ware. Frankreich, die Moglichkeit historischer und narrafiver Wahrheit in beiden %3
> . . . . C Systemen infrage. Oscars Antrag auf Asyl wurde — wie vielen Antrdgen — <D
(' K Hintergrundinformation Ritualmorde in Nigeria ,aus Mangel an Beweisen™ nicht statfgegeben. Aber was flr Beweise konn- :‘('
S In einigen Dorfern Nigerias wurden und werden Zwillingen okkulte te er fUr die Griinde seiner Flucht vorbringen? P
E Krdfte zugesprochen. Ein bis vor 150 Jahren weitverbreiteter Brauch Die Filmemacherin beldsst es nicht dabei, die Grausamkeit der versuchten fg)
('v verlangte, die Kinder, die als verhext galten, direkt nach der Geburt Ritualmorde darzustellen. Ihr geht es auch darum, die Asylpolitik Europas, in‘
S zu toten. Oscar und Samuel sollen daher bei einem Ritual des Er- in diesem Fall Frankreichs, zu kritisieren und auf die Missstdnde aufmerk- ﬂﬁ’k
7; emwin-Kults geopfert werden. Heute haben die meisten Dorfgemein- sam zu machen, die die ,Fehler” im System hinterlassen. i\
2N schaften, diese Brduche abgelegt. Laut nigerianischen Behdrden hal- Optisch erinnert die Kameraftihrung zu Beginn an ein First-Person-Shoo- [/
X ten einige Gemeinden jedoch nach wie vor daran fest. Ritualmorde ter-Computerspiel. Was [0st diese Optik fur Assoziationen aus? Aus wel- ‘h"
— sind leider generell keine Seltenheit und die Dunkelziffer ist weiterhin chem Grund konnte die Filmemacherin diese Perspektive gewdhlt haben? N:
L2 PP KD q DK PEOE KPR IESKY PSP KD q D ]3
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3. Kanada

Norwegen 2009 / Shahrukh Kavvousi
Dokumentarfilm / 22 Min.

Themen
Familie, Asyl, Enge, Entscheidung, Freiheit

Inhalt

Ein Film Uber den 17-jdhrigen Reza, einen Fllchfling, der in Norwegen im
Kirchenasyl lebt und enfscheiden muss, ob er bei seinem dlteren Bruder
Amir bleibf oder allein in die Freiheit flieht. Seine einzige Bezugsperson
nach der Festnahme seines Freundes gleich zu Anfang ist sein groBer Bru-
der, der mit einer Norwegerin verheiratet ist, in der Ndhe wohnt und ihn
besucht. Die Beziehung ist jedoch geprdgt von diesem Ungleichgewicht.
Der eine Bruder ist frei und hat ein Leben; der andere ist eingesperrt und auf
die Besuche angewiesen.
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Form

Der Film beginnt mit einer frohlichen, leichfen Einstellung. Reza sammelt
mit einem Freund Apfel. Sie werden von einem lokalen Bauern fir ihre Hilfe
bezahlt. Die beiden tollen gemeinsam durch die norwegische Landschaft.
Dann taucht der Filmtitel KANADA auf schwarzem Hintergrund auf und lasst
erahnen, dass die Idylle nur eine vermeintliche ist. Als plotzlich ein paar
Mdnner auftauchen, versteht Reza schneller als sein Freund und auch als
die Zuschauer*innen, dass sie Gefahr bedeuten. Er kann sich durch ein
Fenster in die Kirche retten, wdhrend sein Freund gefasst und wegtrans-
portiert wird.

Erst mit der Zeit verstehen die Zuschauer*innen die Situation. Reza lebt
nicht, wie es der Filmtitel vielleicht denken lassen koénnte, in Kanada, son-
dern in Norwegen — und zwar bereifs seit einem Jahr im Kirchenasyl. Ob-
wohl er im Haus in Sicherheit ist und theoretisch alles hat, was man zum
Uberleben braucht, machen ihm die Einsamkeit und der Freiheitsverlust
schwer zu schaffen. Der Spielfilm greift diese Themen auch auf formaler
Ebene auf. Dass Rezas Zimmer wie ein Gefdngnis fur ihn ist, wird be-
sonders deutlich, wenn der Film unterschiedliche Aktionen montiert: Reza
spielt mit der Wand Tischtennis, er macht alleine Sit-ups im Kirchenraum,
er versucht verzweifelt, seinen Bruder anzurufen und erreicht ihn nicht. Uber
weite Strecken handelt es sich bei Kanada um ein Kammerspiel: Obwonhl
theoretisch Kontakt zum Kirchenpersonal bestehen muisste, wird dieses nie
gezeigt, was Rezas Isolation und Konzentration auf die Beziehung zum
Bruder noch verstdrkt.

Das Fenster, durch das sich Reza zu Beginn ins Innere der Kirche reftet,
nimmt symbolisch eine besondere Rolle ein. Es ist die Verbindung zwi-
schen innen und auBen und viele der Szenen zeigen Reza allein oder mit
seinem Bruder aus dem Fenster schauend oder kletternd.

Die Monfage unterstitzt das Geftihl von Einsamkeit und Eingeschlossen-
sein. Reza plant eine weitere Flucht nach Kanada. Sein Bruder will ihn
Uberreden, es weiter in Norwegen zu versuchen. Nach einem Konflikt joggt
Reza in der Kirche im Kreis wie ein eingesperrtes Tier. SchlieBlich packt er




N
RNZNZASN
v,'mvny,",“‘\g;\'(ew,'
S KoR R Gon S
/) ﬂ“n’enw NS D
NG l"“\&%@?‘ S htspopu- (A1)
ZANy fA\lA’@‘n" NN hort der rec I
SN O R\ENG isthaug genort der Norwegen  \[77,
mvnn‘ik\(vn" ernoht werden Konserva N
LS ot it Jahre eifonl werden, LS S
Nvﬂihﬂe,\v N dirfnis zu von rtschrittsp P2
N ﬂ.’n‘A“vn Das Be ) : istischen Fo N
ok b ks KRk  egene Foust versuchan. Das B e ogiat 0
Y ill es au : Hand zu n s diese in =
< _ n und will es a ie eigene udern. Dass die ditz- ifion, 5
=& hande einer statffindet, git Bruders irchen in einer jahr itution en <2
NS kommt zu . Innenraum des einen : der, was K “ steht in ei . Art Institu _ ) n droht. ~n
N an. Es in einem iheitsdrang Kleinen Brud ] irchenasyl n zu einer sifuationen dro <X
1 E ien Natur staft ie ia im Freihe fixiert den ein gele Das Kirc tzten Jahre _ in Gefahren Fliichtlin- P
< freien icht, da sie ja im | ene. Er fi ingesperrts ie sich in den letz hiebung i e von o %
AN . wicht, . r Uberleg Rezas Eing ’ rmung, die sich in . nn Absc istete Aufnahm . in ihr N
<<F liches Gev Bruder ist der U ihn und zu Re Eine Uma le eingreift, wenn Absc h befristefe Aufnc bschiebung in ihr ) N
NN Itere _ ht Gber | ide in die Arme. be Reza hat, die ei die zeitlic en bei A it einer Abschie <>
% liegt. Der a ner Mac ich beide in die Ar kt, er ha / deutet es fatus, denen bei A it einer N
2y Zu sei llen sich Amir denkf, hluss nkret be nthaltssta flr die m bunden <<
N E als An(’]|Og|e Am Ende fa bedeutet. inen Entsc ) Ko alen Aufe drohen Oder. ttinde ver 4}'
S kann. anderes bede n hat se i ihn st ohne leg der Tod dr hliche Zus N
) werden ie Briider etwas hingege Far i gen Folter o . ensc NS
Y sen lr die Bril iben. Reza rfizugehen. a nftsland iale, unm "k
K< ie jedoch fiir 2u bleiben. | ders fo iehf man Rez Herkunf fable soz - agung zu Vg
Rea f, in Wissen s fzfen Szen It er einen bung nic rden alle ichtspunkte a
PN uberZeUg hne das . In der le samme . ) Gsy|s we o Gesich p . A)
N f, auch o in Abschied. Nebenbei somn den Apfeln sind. it des Kirchen humanitdren Entschei- Nz
P gefasst, auch ein _ kunft |qufen-_ mer mit ! d der Zeit ialen und isen. dass =3
x O rmung sse Zukuntt |a ine Klam bewegen Wdhren ichen, sozia hzuweisen, in neu Py
>0 die Uma in seine ungewi bildef eine K¢ drauBen . rechtlichen, sozi f es nachzuweise d und ein N
) infen in seine unge e Handlung iheit, sich di ntext als ziehenden re Gllen geling dirftig sin angelnde N
<<t von hin auf. Dies Ur die Freihet, sich flichen Ko Uft. In vielen Féillen lifungsbe ist. Durch m SN
S Boden mbol far itig im chris dnnen. epruft. In orden Uberpri hend ist. informa- <
NS Apfe| vom : h als Sy -Chzemg rden kon gep Behorde | versprec ie Fehlinfo ~n
by die auc und gleichzei elesen we ngen von hren erfolg ung sowie Fe d S
. E am Anfang, den werden Paradies g dungen Asylverfah liche Befreuung s spriiche un D
N Y . verstan ) us dem ingeleitefes . i anwaltli in Wider p . nd 4’
N 2u konnen, und Verfreibung a elng’rung oder kem?ﬂe lele Asylsuchende hes aufzukldren Ud bei 'AN‘
SSE Versuchung Bemn verwickeln S'Ch,,v dazu dienen, ok ugeben. Es soll da Nt
< tione . | so . it zurlckz ] hr Zeit ein, O
N . Kirchenasy Urdigkei iglich me v
D | Fehler' ihre GIGUbW rdel'T Iedlg konn, |n .’
% as Land is schen ihr dften, es fo werden kar NS
{ lin NOrWegen ichsten Lander EurOPGS-nD48 Stunden de.n M?c?lls den Staat enszﬂ?em Recht Yerh0|f3rr:d Gerichfe Uber o 4’1‘
" Asy ist eines der reichs trige innerhalb vo ach Schweden kemE_BSd 0 BeTrOﬁenen, Zl_J siligen Behorden_ le Gemeinden So_rg 'AN‘
K hlorwegen ISn’r gewesen, ASyIOnouch dieses Land, ’?ze beschlossen. domlT|:"(|e|en werden die JeV[\)/ennoch haben vie eAufenthol’r“ bereits N
SF T gafur bekan ell hat aber iner Asylgeset rung allen Fa informiert. Dx im illegalen fanliegen, NN
NN n. AT arfung seiner Asylge Einwande fenthalt | futzung im illegals dem Haup i P
N bearbeifen. Akt Verscharfung seine ferin flr rfesten den Au il die ,Unters wird in it kann die K
RN Ddnemark, kiindete en eine il zu helfen, _ nn. Meis in Erfolg erzielt. ]
NS und 2015 ver ss Norweg rde. So wi . at sein ka e, ein E Yﬂ
X | m Dﬁ?ﬁé‘?ﬁﬁén Sylvi Lis’rholilr?/ES?Opo bekommeg 00 Meler langen eine ”ngh(’?n der Aufen_ThGS'Ifé:%gnkt sein. die jeweilige Einzelpzzn v
Y% und In egelungen kung einen * verhindern nam ; gar kein ss sich di . stor wenden. <
Lk : derungsreg Abschrec ische Route ferstiitzung halfen, muss s r einen Pa sstel- N
S Einwan chen der iy ie ,arktisc _ sonsten Un : | zu er : torin ode ichtlingsberatung >
N n als Zeichen der 6 Uber die ,arkfis hkeif der an d Kirchenasyl zu eine Pas Fltichtlings 1
Ve Norwege die Einreis 4 moglic Das Lan Um ie Familie an iarations- oder 17
der _ angs en. . die Fa rations >
EZ Zaun bauen, dahin einzige Ubergssmnd nach Nome%icm wirklich son oder | sind es auch Mig 4>nvl4ﬁl\“$l'v
KK soll - die blsch’[en Grenze VOTVIRﬁSChen werden, dfll-ek;gebie’r kamen. Manchma D v,»\vﬂﬂf,"‘\‘mvs)“(ege)v"
N freng bewac firakiiv flr Menscher kten Konfli laubnis P NEANCAGSNASNNS/S
poral) S era em dire thaltserla D \vﬂ\ﬂn nA\’v‘l
S SO wenig icht aus ein fte Aufen Dy ZANNASNIZN \VAZ NN
A solle so n und nicht aus e dauerha \ < ANZASNEANGZAN N SN
<k pgy Wartez NN /) A\NA“vNV
<< f soll die D ¢Z§‘v‘“’A K
2L Konke D NV ANV
va% q wﬂifanA\é)\V L]
N 4>nv"~‘NA\’¢nvI‘
. 16 4>n"“§flA“4>’v"
s ﬂiﬁ,'ﬁ’:“)@'ége)w‘
A LA



VANV N VSN P NV/ASN N SN NSNS N7 AN N
’y A S \VZ NN N A Y V(W N N NVZ NN V% NV N V7 NN
‘NV
(A
NS len sowie Rechfsanwdlt*innen, die den Kontakt herstellen. Beide Sei-
E ten entscheiden dann gemeinsam, ob ein Kirchenasyl gewadhrt wer-
gAN; den kann. Vor allem um die Sachlage zu kldren, aber auch weil die
N A Flichtlinge groBe Angst haben, ddrfen sie ,gastweise™ in kirchlichen
N E Gebduden schlafen. Die folgende Zeit wird genutzt, um die Situation
DO zu kldren. Personen im Kirchenasyl sind faktisch ,Menschen ohne
KK Papiere®, d.h. sie haben keinen Aufenthaltsstafus. Was wiederum
7 bedeufet, dass sie keine Gffentlichen Zuwendungen erhalten, keine
NS (Kranken-)Versicherung haben und auf die Versorgung durch andere
('v angewiesen sind. Sie durfen das Kirchengeldnde in dieser Zeit nicht
BN verlassen.
L Auffallig ist, dass zurzeit keine juristische Fakultat im offiziellen
E Programm Ausldnder- oder Asylrecht lehrt. Die Kirchen sind daher
v immer auf externe Expert*innen angewiesen. Auch wenn es keine
K Garantie auf Erfolg gibt, bleibt festzuhalten, dass das Kirchenasyl in

NN 7NN NN

70-85 Prozent der Fdlle dazu flhrte, dass die betroffenen Fliichtlinge
bleiben durften.
Quelle: hitp://www.kirchenasyl.de/portfolio/neuerscheinung-checklis-
te-kirchenasyl/

2k Diskussion
N
<<« Das offene Ende wirft viele Fragen auf: Welche Moglichkeifen hat
i Reza? Wird ihm die Flucht gelingen? Hat er einen konkreten Plan?
A
) 2 Der Film ist 2008 enfstanden. Wenn wir Uber die aktuelle Flichtlingssi-
NN tuation sprechen, vergessen wir manchmal, dass es auch schon friher
E Grinde flr Flucht und Asyl gab.
NN
72 Auf inhaltlicher Ebene kann ebenfalls dariiber diskutiert werden, inwieweit
N die duBeren Lebensumstdnde auch Auswirkungen auf soziale Beziehun-
~ps gen haben und welche Belastungen sie in diesem Falle fur die Familien-
gaNG mitglieder mit sich bringen. Welche Folgen hat es, wenn AuBenstehende
oK, entscheiden wer ,wirklich™ Asyl bendfigt und wer nichf? Inwieweit werden
— Menschen dadurch ihrer Personlichkeit und eigenen Geschichfe beraubt?
N
s
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4. Zwischen Welten

Deutschland 2009/ Dorothea Carl
Dokumentarfilm/ 16°47Min.

Themen
Kultur, Rollenbilder, Multikulturalitat, Migration, Familie, Zugehorigkeit

Inhalt

Frauen mit Migrationshintergrund geben Einblick in ihre Welt zwischen ver-
schiedenen Kulfuren. Zwischen unferschiedlichen Rollenerwartungen ba-
lancierend, erzdhlen die Profagonistinnen von ihren Erfahrungen und Kon-
flikten in einer multikulturellen Gesellschaft. Ob in Deutschland geboren,
als Gastarbeiterkind oder Kriegsfliichtling zugezogen: Die Biographien sind
vielfdltig und doch verbindet die Protagonistinnen ein dhnliches Geflhl. Sie
sind, wenn auch in unterschiedlichem MaBe und mit unferschiedlichen
Auswirkungen, nicht voll ,zugehdrig®.

Die sieben Frauen erzdhlen von Situationen, die das Leben in einer mul-
tikulturellen Gesellschaft vielschichfig hinterfragen. Sie berichfen von




> S S NV NV ; S S NV V%
VANV NN AN SN N A AN NN AN N NN VSN PN NS AN VSN PNINASN AN AN PN A AN NS
’y NSNS NS NN N NS N NS AN NS AN N N SA N NS KNV NN RSN N NS N NS AN N NS DN NS NN NS N ZVI‘VNYHI
NN NN
,, Schwierigkeiten und Hurden in alltdglichen Momenten, aber auch von ausgeleuchtet aufzunehmen, korrespondiert mit der vorurteilsfreien Einstel- Q’N’k
Nes o Konflikten mit Elfern oder Freund*innen und von den ganz eigenen Be- lung, mit der die Filmemacherin ihren Protagonistinnen gegentbertritt. Das AN
N N/
>§ durfnissen und Wlnschen. Es dreht sich alles um Erwartungen, die die reine WeiB als Hinfergrund kann auch symbolisch als Leerstelle gedeu- :?‘
Iy verschiedenen Welten mit sich bringen und denen die Frauen ausgeseizt tet werden, die dem schwer zu fassendem Raum zwischen den Kulfu- ]
NN
=7k sind. Den Zuschauer*innen wird deutlich, wie unterschiedlich und vielseitig ren entspricht, in dem die portrdtierten Frauen leben und den Medien und
N 4>L
ie einzelnen Beweggrinde sind, die hinter dem Platzhalter ,Migrant*in® enschen gerne mit Vorurteilen fullen, ohne sich wirklich mit seiner Kom-
N d I B d d, die hinfer dem Platzhalter ,M t* M h t Vorurteilen fall h h wirklich mit K 'm’
D€ stehen, einem Begriff, der uns in den Medien mehrmals fdglich begegnet. plexitdt auseinanderzusetzten. Schnell sehen wir als Betrachter*innen die fr)
** Die Regisseurin zeigt, wie willkurlich diese Bezeichnung ist und dass es Frauen im Kontext zueinander, berlcksichtigen hingegen kaum die weiBe f:‘;
Vi’ problematisch ist, individuelle PersOnlichkeiten unfer einem Begriff zusam- Wand, die stellvertrefend fur den Raum steht, den wir durch Schubladen- 4&1
’ g menzufassen. Auch wenn die Frauen gleiche Erfahrungen feilen, sind ihre denken und Stigmata krampfhaft zu fullen versuchen. Asthefisch werden 'g}
< Mofive und jeweiligen Bedurfnisse grundverschieden. Besonders ist auch, so die ZwischenrGume und die Individualitat zwischen den Frauen und :E‘
Ay dass der Film véllig ohne Klischees auskommt. Ohne zu werfen oder den der Welt betont, was auch auf den Titel des Films bezogen werden kann. [y
\~7k  Zeigefinger zu heben, IGsst die Regisseurin die Frauen ihre Geschichten er- Zudem erleichtert der weiBe Hinfergrund auch den Schnitt: Teilweise sind (o)
; E zdhlen und schafft somit einen Raum, der keine Verallgemeinerungen von zwei Frauen fir einige Momente nebeneinander geschnitten, obwohl sie Y1)
>k Einzelschicksdlen zuldsst. bei der Aufnahme nicht nebeneinandersaBen. Die Geschichten der Frauen ‘h‘y
* K E werden nicht abgeschlossen hintereinandergestellf, sondern miteinander f\(k
N . . .
XK orm verwoben, was sowohl Unferschiede als auch Gemeinsamkeiten und da- 4>N’
P In neutraler Studioatmosphdre schildern Frauen ihre Erfahrungen und Kon- mit die Komplexitat der gemeinsamen Zuschreibung betont. %)
N flikte in der Familie, Schule, Ausbildung und Gesellschaft. Die Filmema- , . , a
I Gherin inszeniert die Personen, die mit d%m Stereotyp ,Migrantin® versehen Auf Fragen nach ihren Beweggrunden und der Enistehungsgeschichte des ‘3‘7
N o - : 8 , : - Films antwortfet die Hamburger Filmkunstlerin Dorothea Carl: N
S werden, und zeigt die Gesichter der Frauen im Porifrat. Alle sind auf die glei- i\
/2L che Art und Weise aufgenommen. Die Néhe der Einsfellungen entspricht Die Idee zu ZWISCHEN WELTEN ist bei einem Videoworkshop in einer Hamburger (7,
Sl einer personlichen Gesprdchssituation. Diese erméglicht es den Zuschau- i‘jbé'/eh eﬂfz‘l,c'ndeg-, In” der F{v‘fuppgf ,d"eS"%h ?gffetg hs?ge WOTfe'; ,C;;‘ghan/,sch,e ﬁ;k
Vi N . . . . . aacnen, dle sich In einer Fause oelim scnneiden aaruoer unternielren, wie sie
‘L < el_’_*lnnen' die Ge_fuhlsregungen m“den Ges!ch’rgrn d?r Fro‘?e” gut lesen Z.U was ihren Eltern beibringen (von der Erlaubnis zum Schwimmunterricht bis Erledi- 'AN‘
;§ konnen und erleichtert das Nachfihlen. Zeitgleich bietef sie aber auch die gung von Amtspapieren). Diese Vlermittiung und ., Briickenfunktion* fand ich un- ‘vn’
>k notige Distanz, um Uber den Inhalt der personlichen Geschichten zu reflek- Q/GUflfch,beme;kegsvreff u'f'CT{ WO”?;e ﬂ;ehf CAijgbef keffahfef}b S0 fgdbi 'ﬁlh dann ‘h"
NZaN% . . . N : quch meine erste Froragonistiin gerunden. Andere kamen uoer cmpreniungen, 7
‘L L ’r!eren. Die Kamero Ist fas dur(?hgehend_ fest auf AUQthOhQ de.r ProTogo_ms— aus dem Freundeskreis, von der Migrationsberatuny bis zu Dolle Deerns. Da das “‘L
P2 tinnen positioniert, was den Eindruck einer realen Dialogsifuation verstarkt. Thema fir einige Protagonistinnen bei Verdffentlichung bedrohlich war, sie aber <)
7§ In wenigen Momenten bewegt sich die Kamera sehr langsam horizontal, von ihren Erfahrungen erzdhlen wollten, sind ihre Namen verdndert bzw. eine ist fAN‘
ZANZ . : . : : ; nur von hinten zu sehen. Der Schnitt wurde allen gezeigt und nach ihren Wan- N2/
KK sodass sich .dle S__pre?hendep im Bildraum verschleben. Die Bewegung schen wurde auch noch einiges rausgenommen und gedndert. Wichtig war mir >?‘
’NA kann symbolisch flr eine Verdnderung der Perspektive gelesen werden, zu Frauen und Médchen zu fragen, da ihr Spagat zwischen verschiedenen Vorstel- (N
; ; der der Film seine Zuschauer*innen auffordert. lungen, Zuschreibungen auf eine Rolle und der Kampf um ein selbstbestimmies 'N
VUV Leben wenig wahrgenommen wird. Das visuelle Konzept entstand u.a. aus dem >
N7\ ) . . . ) . . ) Grund sich auf die Portraits zu konzentrieren, den Frauen zuzuhdren und nicht ~Z
> K, Die Enfscheidung, die Frauen dabei vor einem weiBen Hintergrund, eine Uber das Seftting schon eine Zuordnunyg zu freffen oder abyelenkt zu werden. ‘h‘y
,, fur den Dokumentarfilm ungewohnTe AI'I, dsthetisch und sehr professionell Die Bewggung war als standiger Unruhefaktor einer nicht zur Ruhe kommenden N’
’N ~ Grundstimmung angelegt. )
N
< 20 XD y 21 [
VPArASNENIZNNISVZNZISNEAZINNASNZNNASVZNZASVSN NS AN ZNINASN SN PN NN ASN AN ASN N7 ANINASN PN SN 7SN SN A
N NN DN N TN N NN DN N TN N L N NS NN N TN N N T N N D NN TN N N DN NN TN NN NS N R NN N TR




NS

Diskussionsansdtze

Zwischen Welten bietet sich sehr gut dazu an, Uber Stereotype zu diskutie-
ren. Vorurfeile und Stereotype vereinfachen unseren Umgang mit der Welt.
Wo in der Gesellschaft begegnen uns Begriffe, die den Schicksalen dahin-
ter nicht gerecht werden? Welche Bilder von ,Migrant®/,Migranfin® haben
wir im Kopf? Inwieweit beeinflussen mediale Bildwelten unsere eigenen
Vorstellungen? Der Film ist 2009 entstanden wie hat sich der Offenfliche
Diskurs zum Thema Migratfion in den letzten Jahren verdndert?

Der Film zeigt nur weibliche Protagonistinnen, was konnte hinter dieser Ent-
scheidung der Filmemacherin stecken? Aktuelle Diskussionen um Migrati-
on drehen sich zumeist um mdnnliche Zuwanderer, die bspw. als ,Grap-
scher® oder potenzielle Terroristen verallgemeinert werden. Migrantinnen
stehen dabei sehr viel weniger im Fokus der Aufmerksamkeit. Sie werden in
der Regel als Opfer gesehen, die von ihrer Familie oder ihrem Ehemann un-
terdriickt werden und wenig Zugang zu Bildung oder zur ,westlichen® Ge-
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N s_ell_schoﬁ haben. Diese S’rgreqtype greift der Film quf, sefzt |hnen aber auch 5. Vater (Father) (S
NN einiges entgegen und ermaoglicht den Zuschauer*innen so ein komplexeres . _ "\
//1¢  Bild. Der Film mochte dazu anzuregen, Integration als einen Prozess zu Australien 2008 / Sebasfian Danta N
YA betrachten, der auf beiden Seiten auch gewisse Unannehmlichkeiten mit Animationsfilm / 823 Min. ‘h‘,
<K sich bringt. Er biefet dem Publikum die Moglichkeit, sich in eine ansonsten Themen N
) oft vernachldssigte Perspektive hineinzuversefzen und themafisiert ganz eme 5
N g P g . _— N L Net
7. nebenbei auch die Konsfruiertheit des Begriffes Heimat. Vater-Sohn Beziehung, Migration, Zugehdrigkeit, Identitdt, Familie, N
el Kommunikation O
N~ Der Begriff der ,Zwischenwelf®, der ja auch in verdnderter Schreibweise der f‘
vl § Titel des Programmes ist, kann unferschiedliche Bedeutungen haben. Auf Inhalt N
K der Suche nach Wortern, die das Zusammenleben oder Nebeneinander Ein i uht si i - O
AN e n 2 . oen junger Mann bemiiht sich, seinen seltsam ruhigen Vater besser zu ver- /2
~p~  unterschiedlicher Kulturen beschreiben, haben sich in den lefzten Jahren stehen. Seine ganze Kindheit iiber wusste er, dass sein Vater anders ist als 4’{
a4 E unterschiedliche Begriffe mif UQTGFSCh'QQ“Chen Konnotationen efabliert. die Vidter seiner Freunde. Seine Andersartigkeit, sein komischer Akzent, sein ‘g’
PP Was ossoziieren die Zuschauer*innen mit den Begriffen ,Zwischenwelr”, ungewohnlicher Humor und sein Alkoholismus haben es dem Sohn nicht fn)
* JParallelgesellschaft™ oder ,Multikulfi™? einfach gemacht, den Vater zu lieben. Stilck fir Stiick sefzt der Regisseur <
<<X Es kénnen Unterschiede zum ersten Film des Programms besprochen wer- im Nachhinein die Geschichte seines schweigsamen Vafers zusammen, :E’
N% — . . der als Kind aus Litauen floh und danach in unferschiedlichen Fllchtlings- >
AN - W h Fil t sie? Z7
X den. Was machen beide Filme anders, was verbindef sie lagern in Australien lebte, bevor er Arzf wurde und eine Familie grindete. W‘
) \
X S
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, Form Anhand eines eindrucksvolles Bildes, in dem der Alkohol, den der Vater 4&,‘
o a , , , o , , , frinkt, durch die ganze Familie flieBt, zeigt der Film, wie die Krankheit des S
% E In seinem autobiografischen Animationsfilm reist der australische Filmema- Viaters alle Familienmitglieder beeinfrichtigt. N\
>k cher Sebastian Danta durch seine eigenen Kindheitserinnerungen. Strich- ‘h‘y
<<%  zeichnungen und leuchtende Farben transportieren die Kindheitserinnerun- Ein Bild des Vaters am Fenster, in dem er immer durchsichtiger wird, kin- »(
% gen, die haufig von den eigenen Wiinschen und Sehnsiichten Gberlagert digt dessen Abschied aus der Familie an. Als Danta gerade 15 Jahre alt 4&1‘
S sind, sehr eindringlich. Schiefe Perspektiven und Kamerafahrten lassen war, verlieB sein Vater die Familie und enfzog sich damit noch mehr. 'g}
<2k die Innenrgume des Familienhauses verschrankt und verschachtelt wirken. _ _ _ ) in‘
I Damit unferstiitzen sie ein klaustrophobisches Grundgefiihl und befonen Auch wenn er vor allem von den negativen Seiten seines Vaters erzihlt, 1]
\~7L  gleichzeitig die kindliche Erinnerungsperspekfive. Wenn wir Rdume betre- ist der Film dennoch keine aggressive Abrechnung geworden, sondem Ty
/L¢  ten, an die wir uns aus der Kindheit erinnern, sind wir oft erstaunt tiber die vielmehr eine krifische, suchende aber durchaus liebevolle Hommage. /7
>><,  Dimensionen, die so gar nicht unserer Erinnerung entsprechen. Erst durch_em_en rdumlichen und ;el’rl_lchen Aps’rond hat der Regisseur die ‘h\'
X _ _ _ _ o _ _ Chance, die Dinge bewusster und in einem groBeren Konfext zu sehen und <(
> Der Filmemacher nufzt die Moglichkeifen der Animation, flieBend zwischen seinen Vater aufgrund dessen Geschichte wenn auch nicht komplett zu 'g}
; den unterschiedlichen Ebenen zu wechseln. So ist er selbst immer wieder verstehen, so doch zu akzeptieren. Danta stellt Vermutungen Gber die Hin- :E‘
7Zy dls Kind und als junger Erwachsener zu sehen. Einige Bilder entsprechen tergriinde der Flucht aus Litauen und das damit verbundene Verhalten an. {4
~rk  seiner eigenen realen oder erinnerten Blickperspektive, dann wechselt der Ohne eine Eins-zu-eins-Erkldrung fiir sein komisches Verhalten zu lifern, 4";
N4 Film die Ebene und bebildert die Fantasie des Filmemachers. Etwa wenn deutet der Film an, dass das erlebfe Trauma den Vater zu dem gemacht ‘N’
DD er seinen Vater als Stummfilmdarsteller sieht/zeigt oder dessen verrlickte hat, der er ist. ?}
{ Geschichfen erinnert. Detailaufnahmen, gepaart mit flimmernden Bildern, Ubertragen auf unsere Zeit regt der Film also auch zum Nachdenken Uber 4;"\'
<(px markieren die Grenze zwischen eigener Wahmehmung und Realitat (ob- all die kommenden Generationen von Kindern von Gefliichteten an. Er ver- “m’
> wohl die ,Realitdf™ nafurlich auch nur eine vom Filmemacher gewdhlfe ist) deutlicht, dass eine Fluchterfahrung nicht mit dem Ankommen in einem 'g}
<< und befonen die Zeitspriinge zwischen Dantas Kindheitserinnerungen und neuen Land endet, sondern Familien auf lange Zeit beeinflusst. ~¥.
7 den Kriegserinnerungen seines Vaters. 4#,‘
NN Der Film behandelt das Thema Flucht aber auch auf einer Metaebene: Der (o[
§ Das Thema Erinnerung durchzieht den gesamfen Film. Auch die Familien- Vater flichtet vor seinen eigenen Emotionen und Empfindungen in eine ei- {77
>k fotos, die sich der Profagonist anschaut, um seinem Vater ndherzukom- gene ,Wirklichkeit". So diskutiert Vater nicht seine Auswanderung, sondern ‘b‘y
< men, verdeutlichen dies. Der Versuch, den Vater wirklich zu verstehen, neben dem Nichtangekommensein vor allem das Nichtausgesprochene. “(
= scheitert trotz der groBen Bemihungen vor allem daran, dass es nicht zum S
E Gespriich kommt. So muss Danta versuchen, seinem Vater von auBen Sebastian Danta hat einen sehr infimen, personlichen und auch mufigen L[}
(Vv néher zu kommen. Film uper seinen \(aTer gemoch’r. Es ist nI.ChT Ie|(.:.h’r, sich elnzuges’rehen, \'n:
’NA Jede chke dieses mysTeribsen Monnes W|rd genou um'er d|e Lupe ge_ dGSS d|e Person, d|e man ||ebf, .GUCh negohve Gerhle heryorrUﬁ Und d|ese 4’}
7L nommen und durch Defailaufnahmen mit Bedeutung aufgeladen. Der Fil- Person damit auch zu konfrontieren. Im Gegensatz zu seinem Vafer redef X
ALy memacher lisst nichts aus und beschonigt vor allem auch nichts. In ein- der Filmemacher offen Ober seine Gedanken und Gefilhle, die er als Kind (27
>, dringlichen Bildern berichtet er von Alkoholismus und emotionaler Disfanz. hatte. ‘h‘,
5 5§
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, Vater ist ein handgezeichneter Animationsfilm. Das Ausgangsmaterial der Fragen und Diskussionsansdtze }E’
L : LS , sy . . /AN
E f'nzﬂg:('jdeer: 3'nndd \i’r']efef?i'gm“;?%néiﬁ;fz'lcr; E'L'J? ;ﬂ;ﬂ&fgggﬂgﬁr don Wie bei dem Film Aus Mangel an Beweisen handelt es sich auch bei (/]
D Ee_rs(;: K siner Beweaun erz%u en. Filr di% lusion einergonndhernd/fIUs- Vater um einen animierten Dokumentarfilm. Diese Untergattung ist in den ‘h‘y
- in rug N mu%s gie Wieger lobe einer solchen Sequenz mit ca. 24 lefzten zehn Jahren insbesondere im Bereich des Kurzfilms immer haufiger »(
E >lgen Bewegung : J o o vertreten. Was fur Grinde kann es daflir geben, diese beiden Filmformen D
K E Bildern pro Sekunde abgespielt werden. Der Aufwand flr die Erstellung ist - . ) . : 2N
pay : : : zu kombinieren, die auf den ersfen Blick ja das genaue Gegenteil vonein- /<™
<. dementsprechend hoch. Vater besteht aus ca. 12.200 Einzelbildern. Bis _ . . A i
e R N ander zu sein scheinen? Tauchen solche Filme vielleicht besonders oft in - [/
SS7F vor ca. 20 Jahren wurden fast alle Animatfionsfilme in diesem aufwen- B} : . : o BN
N . . - : T Zusammenhdangen auf, in denen es kein anderes Bildmaterial gibt, oder in L™
-5 digen Verfahren produziert. Heute entstehen die meisten Animationsfilme : . - 3 ) >
NS : : : - denen reales Bildmaterial schwer erfrdglich wadre? Vater versucht nicht so 1\
s direkt am Computer, der die Bewegung errechnet. Ein Verfahren, dass im _ . wor finden. Vielmeh S
N Einzelfall nicht unbedingt weniger aufwendig ist. Trotzdem ist die Mihe sehr alner narrativen Strukiur 2u folgen oder Antworten 2u finden. teimenr N4
O dia e - o - ' abe f geht es um die Perspektive des Sohnes und das wachsende Versténdnis (>
1y die sich der Regisseur mit seinem Film gemacht hat, ungewdhnlich, zumal 3 : . o : ) ) NI
K , o : : - flr den eigenen Vafer. Auch hier lohnt sich ein Vergleich der beiden Filme. ¢
~r & im Kurzfilmbereich nicht viel Geld zu verdienen ist. Das analoge Verfahren . terschiedlich sind. erzéhlen beide Fil f sehr Der- N\
~1¥ des Films spiegelt auch das ungewdhnliche, teilweise antiquiert wirkende Obwo sle sehr untarschiedich sind, erzahlen belde Filme auf sehr pe NP
E Verhalten des Vaters. um den er kreist ’ sonliche Art von einer Flucht und von einem Vater. Hier lasst sich auch o
Oy Yerndiien des ¥awrs, | eine Verbindung zu Krokodile ohne Sattel ziehen. Kaddi beschftigt sich ('~
75 bewussfer und in einem groBeren Konfext zu sehen und seinen Ver auf- ebenfalls mif der Herkuntt inres Vaters, die ihr Leben sfark beeinflusst. Wie (1]
~[YL  grund dessen Geschichte ein wenig besser zu verstehen. Danta stellt Ver- sehen die Zuschauer*innen ihre eigenen Elter, hat sich das Bild mif den g‘
72¢ mutungen Uber die Hintergrunde seiner Flucht aus Litauen und das damit Jahren verdndert? :E:
‘ . . . _
N verbundene Verhql'ren._ Vlellglph’r hat er selb_s’r aber ouph keine Fragen ge Der Film handelt davon, Dinge zu akzepfieren, sie anzunehmen, auch N/
N stellt. Was er weiB, sind einige vage Defails von seiner Mutter. Der Film T : . . N
D - . wenn man sie vielleicht nicht verstanden hat — oder nie verstehen wird. LS\
¢ behandelt das Thema Flucht auf einer Metaebene: Der Vater flichtet vor . . oht | Nt
K . . . d Empfind in eine eigene “Wirklich- Und auch davon, dass man jemanden liebt, auch wenn es nicht immer L7
N seinen eigenen Emotionen und Empfindungen in eine eig st Hinter d inflichen Verschrobenheit entdeckt 4»
Pal Lo T - ausgesprochen ist. Hinter der vermeintlichen Verschrobenheit entdec b
<<k keit". So diskutiert der Film nicht seine Auswanderung, sondern neben dem . d Lieb irdiakeit seines Vaters. Dass der Himmel 'N
> Nichtangekommensein vor allem das Nichtausgesprochene. Danta So die Gute und Liebenswirdigkeit seines Vafers. Dass der Himmel 1
§ blau ist, erzGhlen wir auch nicht, da es sich um eine Aussage handelt, \m‘
) ~ Sebastian Danta hat einen sehr intimen, persdnlichen und auch mutigen die selbstverstindlich und allgemeingiiltig ist. Vater kombiniert Bilder mit ‘h’r
"=y~ Film Uber seinen Vater gemacht. Es ist nicht leicht sich einzugesfehen dass einem Voice-over und bedient sich hierbei vieler visueller Metaphern: die 4’}
= E die Person, die man liebt auch negative Gefiihle hervorruft und diese Per- fliegenden Buchstaben, die keinen Sinn ergeben oder der Wein, der durch 'N’
&2 son damit auch zu konfrontieren. Im Gegensatz zu seinem Vater, redet der die ganze Familie sickert. Welche fallen den Betrachter*innen noch auf? ?ﬂ)
f Filmemacher offen iiber seine Gedanken und Gefilhle die er als Kind hatte. Kennen sie das Geflhl, fremd in der eigenen Heimat zu sein? ﬂﬁ‘k
N
CF Im Gegensatz zu den anderen Filmen ist die Migrationsgeschichte in die- &N:
*: sem Film schon Ianger her. Vater macht deutlich, dass die Flucht den A
’ Geflichteten ein Leben lang beintrdchtigen kann. Auch wenn er mit einem ‘h‘,
RO gufen Job und einer Familie nach auBen hin ein scheinbar normales Leben  —¢<(
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, in der neuen Heimat flhrt. Vater zeigt auch, dass die Flucht nicht nur den 4&,‘
“NE  Gefluchteten selbst beeinflusst, sondern auch die nachfolgenden Genera- 'g)
E tionen. :E‘
AN L
(k ) Sebastian Danfas Vater hat die Nazizeit in Litauen erlebf und ist danach vor :“;
E Stalin in ein deutsches Fliichtlingslager geflohen. Uber seine Motive oder 4&1
o seine politische Einstellung sagt der Film nichfs. Er erzdhlt aber dadurch 'g}
< auch von einer Zeit nach dem zweiten Weltkrieg, in der die Welt dhnlich ~Z‘
>} wie heute und doch aus ganz anderen Griinden und in ganz andere Rich- 1’;
LRk fungen in Bewegung war. N\
LN Y
fra\y ~Z
> KL Kénnen sich die Jugendlichen vorstellen, warum der Regisseur fiir die Ani- ‘h‘y
(: mation eine heute fast antiquierte Technik gewdhlt hat? 'm’
E Um sich die Komplexitdf eines handgezeichneten Animationsfilms zu ver- ?ﬂ)
Do deutlichen, kénnen die Jugendlichen selbst ein Daumenkino mit 25 Bldt- Op
<  tern zeichnen und sich dann vorstellen das Ganze 500 mal zu produ- V(
S~ zieren. Man kann z.B. die Szene nachzeichnen, in der die Familie vom 4’;
NN Alkohol durchflutet wird. N
72\ Sebastian Dantas Vater hat die Nazizeit in Litauen erlebt und ist danach Nt
} vor Stalin in ein deufsches Fluchtlingslage geflohen. Uber seine Motive oder ‘h‘y
N\ seine politische Einstellung sagt der Film nichfs. Er erzdhlt aber dadurch 'm’
‘[ auch von einer Zeif nach dem zweiten Weltkrieg in der die Welt Ghnlich wie %
=7k heute und doch aus ganz anderen Griinden und in ganz andere Richtun- NN
<X gen in Bewegung war. 4;’
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