5 Kurzfilme zu den Themen Integration, Flucht und Heimat
empfohlen ab 9 Jahren BEGLEITMATERIAL
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ZWISCHENWELTEN

Die Welt ist in Bewegung. Nach wie vor suchen viele Menschen aus un-
terschiedlichen Teilen der Welt Zuflucht in Deutschland. Das Kurzfilm-
programm ZWISCHENWELTEN flr Kinder ab 9 Jahren ndhert sich aus
verschiedenen Perspektiven und mit sehr unferschiedlichen Filmen den
Themen Flucht, Migration, Gesellschaff, Grenzen, Vorurteile und Integration an.

Wie fUhlf sich die Welf an, wenn man nicht automatisch dazugehort? Wenn
alles neu und anders ist? Wie funktioniert Ankommen und was bedeufet
Heimat wirklich? Die flnf Spiel-, Animations- und Dokumentarfilme des
Programms erzdhlen personliche Geschichfen von der Flucht, vom Ankom-
men und vom Anderssein. Sie eignen sich besonders gut zur Auseinander-
setzung und Diskussion.

Unser Alltag wird von audiovisuellen Medien begleitet. Schon im friihsten
Kindesalter werden wir sowohl direkt als auch indirekt mit ihnen konfron-
tierf. Das Vermogen, Filme sinnverstehend aufzunehmen, ist daher eine
wichtige Kulturtechnik der modernen Gesellschaft. Dieses Vermogen ist
uns allerdings nicht angeboren, sondern muss erst erlernt werden. Folg-
lich sind Filme nicht einfach eine Ware, welche konsumiert werden soll,
sondern vielmehr ein Element einer Kultur, das die/der Zuschauer*in aktiv
verarbeitet.

Diese aktive Verarbeitung bestfeht in teilbewussten kognifiven und emo-
tionalen Prozessen, die wdhrend und nach dem Filmerlebnis statffinden
und unsere Wahrnehmung der Welt nachhaltig beeinflussen. Deswegen ist
gerade bei Kindern und Jugendlichen eine bewusste Auseinandersetzung
mit den Medienprodukten, in diesem Fall Kurzfilmen, die Uber das pure
Filmerleben hinausgeht, von groBer Bedeutung.

Die Kurzfilme des Programms zeichnen sich nicht nur durch ihre inhaltli-
che Vielfalt aus, sondern auch durch die verschiedenen Produktionsarten.
So finden sich neben populdreren Formen, wie dem fiktionalen (Kurz-)
Spielfilm und dem Animationsfilm, auch ein Dokumentarfilm sowie eine
spannende Mischform aus Animations- und Dokumentarfilm in dem Pro-
gramm. Durch die Bandbreite an unterschiedlichen Filmgatfungen wird ein
kreafiver Umgang mit dem visuellen Medium angeregf und dem jungen
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Publikum gezeigt, wie groB und bunt die Filmlandschaft eigentlich sein
kann. Kurzfilme stellen zudem eine Uberaus geeignete Form dar, um in
kurzer Zeit Einblicke in unterschiedliche Erzdhlwelfen und Geschichfen zu
geben. Die Konzentration der jungen Zuschauer*innen wird folglich nicht
Uberbeansprucht.

Das Kurzfilmprogramm ZWISCHENWELTEN er6ffnet den jungen Betfrach-
ter*innen einen Blick auf unferschiedliche Kulturkreise und/oder zeigt neue
Facetten der eigenen Kultur. Bei der Zusammenstellung der Filme wurde
insbesondere darauf geachtet, eine abwechslungsreiche Abfolge zu gestal-
ten. Kurzfilmprogramme beinhalten immer mehrere Geschichten und vor
allem mehrere filmfechnische Elemente. Die Kinder lernen verschiedene
Ausdrucksweisen in der Erzahistruktur kennen, nehmen unferschiedliche
Techniken wahr und erleben somit, dass es eine groBe Vielfalt der Darstel-
lungsmaglichkeiten von Geflihlen, Geschichten oder Beobachtungen gibt.
Die Filme des Programms erlauben einen personlichen Zugang zu dem
Thema Migration. Sie ersparen keine Debafte, sondern sollen diese be-
fordern. Filme sind als Kunstwerke immer auch zu einem gewissen Grad
bedeutungsoffen. Bei komplexen gesellschaftlichen Themen wie Migrafion
spielt die Nachbereitung daher eine besonders groBe Rolle. Da das Pro-
gramm Filme aus unterschiedlichen Jahren und unterschiedlichen Landern
zeigt, biefet es sich an, anhand der Filme auch Uber diese Ldnder und ihre
jeweilige Asylpolitik zu sprechen und nicht zuletzt darlber, wie sich diese
Politik in den letzten Jahren verdndert hat.

Das vorliegende pddagogische Begleitmaterial gibt Tipps und Anregung
zur inhaltlichen sowie dsthetischen Vor- und Nachbereitung mit Kinder-
gruppen und far zu Hause.

Der gemeinsame Besuch im Kino ist ein soziales Erlebnis. Erfahrungsge-
mdaB werden die Filme schon auf dem Nachhauseweg, spdfer in der Grup-
pe oder innerhalb der Familie nochmals besprochen und weitere Fragen
tauchen auf. Daher finden sie ergdnzend zu dem Material auch Arbeits-
bldtter zu den Einzelfilmen, die Sie den Kindern austeilen kbnnen, um die
Erinnerung an den Film im Nachgesprdch visuell zu unterstutzen.

Wir winschen lhnen und den Kindern ein spannendes, anregendes und
unterhaltsames Programm und viel Freude bei der Vor- und Nachbereitung.
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Rahmendaten

e Altersempfehlung: ab 9 Jahren
e Gesamtfilmlénge: circa 48 Minuten

Filmiibersicht

1. Schon gehort?
Deutschland 2016 / Séren Wendt
Animationsfilm / 4’10 Min.

2. Alles neu

(Nieuw)

Niederlande 2014/ Eefje Blankevoort
Dokumentarfilm / 19'14 Min.

3. Maa Baa
Deutschland / Jordanien 2016 / Ahmad Saleh
Animationsfilm / 5 Min.

4. Ali und der Ball (Ali and the Ball)
Australien 2008 / Alex Holmes
Kurzspielfilm / 15 Min.

5. Ich weine nicht, wenn du auch nicht mehr weinst
(I'll Stop Crying If You Stop Crying)

GroBbritannien 2012 / Andy Glynne, Amanda Scoft

Animationsfilm / 4’15 Min.

Kurzbeschreibung des Programms

Flucht, Migration und Integration: GroBe Begriffe, mit denen Kinder ab
neun Jahren unterschiedlich viel oder wenig anfangen konnen. Das Pro-
gramm Zwischenwelten bietet mit finf sehr unterschiedlichen Filmen An-
stoBe zum Nachdenken und Diskutieren.

Als Einstieg widmet sich der Film Schon gehort? dem Thema Vorurteile.
Weil der schlafende Flamingo es verpasst, die anderen VOgel zu gruBen,
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denken diese sich immer abstrusere Geschichten tUber ihn aus. Der Film
zeigt parabelhaft und nicht ohne Humor, wie Ausgrenzung in einer Gruppe
funktioniert.

Nach einem abstrakteren Film, der sich zur offenen Diskussion Uber Vor-
urteile und die Angst vor dem unbekannfen ,Anderen® anbietet, werden
die jungen Zuschauer*innen durch den niederldndischen Film Alles neu
mit einer konkreten Geschichte konfronfiert. Der Dokumentarfilm begleitet
den jungen Kongolesen Tanans in der ersten Zeit nach seiner Flucht in die
Niederlande. Der personliche Einblick in das Schicksal eines Gleichaltrigen
kann dabei helfen, ein gréBeres Verstindnis fur die Angste und Bedirfnisse
von Gefllchteten zu etablieren und danach zu handeln.

Der Animationsfilm Maa Baa des paldstinensischen Regisseurs Ahmad
Saleh, ndhert sich den Themen Integration und Zusammenleben wieder auf
einer abstrakferen Ebene an. Mit einfachen Mitteln zeigt sein Animations-
film wie es zwei jungen Schafen gelingt, die Vorurteile zweier verfeindeter
Gruppen gegeneinander zu Uberwinden.

Der Kurzspielfilm Ali und der Ball biefet einen teilweise harten Einblick in
das Leben in einem australischen Fllchtlingslager. Gemeinsam mit dem
Protagonisten erfahren die jungen Zuschauer*Innen einen Alltag voller Be-
grenzungen und Enttduschungen, aber auch Hoffnung.

Der junge Erzdhler des letzten Filmes Ich weine nicht, wenn du auch nicht
mehr weinst ist theoretisch schon einen Schritt weiter als Ali. Er lebf mit
seiner Mufter in England und kann dort auch zur Schule gehen. Die Trauer
um den Verlust seines Vaters belastet inn jedoch schwer. Der animierfen
Dokumentarfilms illustriert die Erzdhlung seiner Flucht aus Eritrea mit ein-
fachen Bildern und schafff es so, das Grausame fassbarer zu machen und
gleichzeitig die Hoffnung auf eine neues Leben spurbar zu machen.

Insgesamt biefet Zwischenwelten ein buntes Programm, das auf unterhalt-
same Art unferschiedliche Facetten der Themen Migration und Infegrafion
zeigt. Die funf Filme bieten keine einfachen Losungsvorschldge an, lassen
aber reichlich Platz fur eigene Reflexionen.
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1. Schon gehort?

Deutschland 2016 / Soéren Wendt
Animationsfilm / 410 Min.

Themen
Vorurteile, Gerlchte, Ausgrenzung, Gruppendynamik, Macht der Worte

Inhalt

,Schon gehort? Der Flamingo ist jetzt Schweinekonig. Zahne aus Perlen.
Ein silberner Bart und das Herz ganz aus Stein.® Dieser Animationsfilm
zeigt eindrtcklich und mit augenzwinkerndem Humor, wie schnell Vorur-
teile entstehen und ein gefdhrliches Eigenleben entwickeln konnen. Als der
Flamingo einen vorbeifliegenden Storch nicht zurlickgriiBt, ist dieser sofort
eingeschnappt. Er ist sich ganz sicher, dass der schweigsame rosa Vogel
sich wohl zu fein dafur ist, mit jedem zu reden. Dass der Flamingo einfach
schlaft, bemerkt der Storch gar nicht. Denn er ist sofort damit beschaftigt,
seine Meinung Uber den Schlafenden in Umlauf zu bringen. Und weder die
Ente, noch der Reiher, die Gans, oder der Papagei stellt infrage, was ihnen
Uber den Flamingo erzdhlt wird. Stattdessen erfinden alle noch eine eigene
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Ubertreibung hinzu. Auf der Bildebene illustriert der Film dabei jedes Mal,
wie die Gerlchte Uber den schlafenden Flamingo einander Uberbieten und
dabei immer absurder werden: Nach und nach wird aus ihm ein furcht-
einfléBendes, feuerspeiendes Monster mit Hornern, vor dem die anderen
V6gel schlieBlich so sehr erschrecken, dass sie schnell davonfliegen. Da
erwacht das Monster, das aus dem Flamingo geworden ist, und jagt auch
den Storch davon. In ein paar Drehungen verwandelt sich das furchtein-
floBende Geschopf wieder in den schlafenden Flamingo zurtick. Es wird
Nacht. Eine kleine Meise kommt angeflogen und griBt den Flamingo wie
zu Anfang der Storch. Als der schlafende Flamingo nichf zurlickgraBt, sagf
die Meise ,Gute Nacht!™ und fliegt einfach weiter.

Form

Schon gehort? basiert auf dem gleichnamigen Kinderbuch von Martin Balt-
scheit und Christine Schwarz. Fur die Darstellung der Vogel und die Ver-
wandlungen des Flamingos hat der Filmemacher Séren Wendt die Bilder
aus dem Buch tbernommen, mit Computertechnik in Bewegung versetzt
sowie mit Musik und gesprochener Sprache kombiniert. Neu hinzugekom-
men ist dabei die Gestaltung in Anlehnung an das Papier- bzw. Figurenthe-
ater, bei dem die Figuren an Stdben vor einem Hintergrund bewegt werden.
So kann sich der Flamingo in einer einzigen Drehung in all das verwan-
deln, was die anderen Uber ihn sagen

Die Gemachtheit der dargestellfen Vorurfeile und das Moment des Aus-
stellens bzw. Vorzeigens bestimmtfer Verhalfensweisen werden auf diese
Weise zusdtzlich betont. Die Geschichfe erhdlt somit auch einen mdrchen-
oder parabelhaften Charakter.

Fragen und Diskussionsansdtze

,Flamingos sind an allem schuld, Vogel wie die gehtren ausgestopft!®,
sieht sich der Storch am Ende bestdtigt. Aber warum eigentlich? Haben
die Kinder selbst schon einmal Erfahrung mit Vorurfeilen oder Ldstereien
gemacht? Kénnen sie sich vorstellen, warum der Storch das erste Gerdcht
in die Welt sefzt? Ist er vielleicht verletzt oder beleidigt, weil der Flamingo
seinen GruB nicht erwidert hat, und will sich damit an ihm rachen? Wie
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wurden die Kinder reagieren, wenn jemand nicht zurtickgraBt?

Warum hat sich der Aufor gerade einen Flamingo als Opfer der Ldstereien
ausgesucht? Flamingos sind Vogel, die wir nicht aus unserem Hinterhof
kennen. Sie sehen durch ihr rosa Federkleid und ihren charakferistischen
Schnabel anders aus als andere Vogel. Es fdllt uns meistens leichter,
schlecht Uber Unbekannte zu sprechen als Uber Menschen, die uns na-
hestehen. Oft haben wir Angst vor dem, was wir nicht kennen, obwonhl
wir keinen Grund dazu haben. Die VOgel denken sich ihre Grinde selbst
aus und bestdtigen sich untereinander. Als Gruppe ist es noch einfacher,
eine einzelne Person schlechfzumachen — vor allem, wenn sie sich gar
nicht wehren kann, weil sie vielleicht schldft oder die Sprache nicht so gut
spricht.

Wie kénnfe die Geschichte weitergehen, wenn der Flamingo schon friher
aufgewacht wdre und den schlimmen Gerlichfen etwas entgegengesetzt
hdtte? Wie leicht verbreiten sich falsche Urteile Giber Personen oder Grup-
pen, wenn diese nicht selbst zu Wort kommen? Und warum kénnen es
nicht alle so machen wie die Meise, die dem Flamingo einfach eine gute
Nacht wlnscht?

Neue Medien wie SMS oder das Internet machen es noch einfacher, Ge-
richte in die Welt zu sefzten und an ganz viele andere zu verbreiten. Auch
hier kdnnen sich die Opfer nicht gut wehren. Haben die Kinder schon mal
von dem Begriff Cybermobbing gehort?

Der Flamingo wdchst wie das Gerticht und nimmt dankt der Animation im-
mer absurdere und bedrohlichere Formen an. Aber hat sich der Flamingo
wirklich verwandelt oder war alles nur Einbildung? Stand nicht eigentlich
immer bloB ein rosa Flamingo dort? Am Ende werden die Zuschauer*innen
durch die plofzliche Ruckverwandlung mit der Frage konfrontiert, wem sie
geglaubf haben. Den Gertichten oder der Realitdt? Raffiniert wird mit dem
Gerlicht umgegangen — ein Restzweifel bleibt immer. Das ist das Gemeine
am Gerlcht.

Das Kurzfilmprogramm Zwischenwelten befasst sich mit den Themen In-
tegration und Flucht. Kénnen sich die Kinder vorstellen, was der Film mit

\

el 25 B = K K el 25
BN OOl BN AR BN SR By SR
TSI BRI S SIS SR SO SRR S < <SR S
TR AR RSO KO SRS I KOS S I 1
SRR S S SRR I SO SRR S S Rk W

diesen Themen zu tun hat?

In Deutschland wird seit einiger Zeit sehr viel Uber Fllchtlinge geschrieben
und gesprochen. Trofzdem haben viele Deutsche noch nie mit einem Ge-
flichteten gesprochen, sondern sich ein Bild aus den Erzdhlungen ande-
rer, Fernsehberichten und Artikeln in der Zeitung oder im Internet gemacht.
Auch hier spielen oft Angste vor dem Fremden und Gerlichte tiber fremde
Brduche eine groBe Rolle.

Der Film Schon gehort? bleibt sehr nah an seiner Buchvorlage. Es gibt aber
einen groBen Unferschied. Am Ende des Bilderbuches frisst der Flamingo
in seiner Monstergestalt den Sforch. Die Autorin und der Aufor des Buches
wollten damit zeigen, wie schlimm Vorurteile ihre Opfer beeinflussen und
was sie aus ihnen machen kénnen. Séren Wendt hat sich in seinem Film
fur ein anderes Ende entschlossen. Hier jagt der Flamingo den Storch nur
davon. Seine Begriindung fir diese Entscheidung zeigt auf sehr schéne Art
auch den Unterschied zwischen Bilderbuch und Film.

Soren Wendt:

.Im Gegensatz zum Film kann das Bilderbuch zwischen den Seiten gelesen wer-
den und Uberldsst es dem Zuschauer, zu entscheiden, was mit dem Storch pas-
siert ist. Im Film bin ich grundsdtzlich kein groBer Freund von ,offenen Enden’,
wenngleich es in manchen Filmen seine Berechtigung hat, Zundchst gab es das
klare Ende, bei dem der Storch vom Flamingo-Monster aufgefressen wurde. Aber
so hatte der Film keine gute Aussage: ,Argert Dich jemand, schlag ihn einfach
tot!" Die zentrale Frage — wer ist der Aggressor, wer ist tatséichlich das Monster? —
lieB sich mit diesem Ende nicht mehr klar beantworten. Daher kam ich letztlich
zu der Uberzeugunyg, dass man das Opfer nicht zum Téter werden lassen sollte
und der Storch durfte weiter leben. Mit dem Schreck davongekommen, hat er
wenigstens noch die Chance, Uber sein Verhalten nach zu denken. Der Flamingo
bleibt am Ende ein Flamingo und wurde so nicht wirklich zu dem Monster, das die
anderen in ihm gesehen hatten.™

Wie sehen die Kinder das Ende? Anhand der Bildreihe auf dem Arbeitsblaft
konnen sie noch einmal die Verwandlung des Flamingos nachvollziehen.

FAllt den Kindern eine eigene Geschichte zu Ubertriebenen Gerlchten und
Vorurteilen ein, die sich malen oder basteln |dsst?
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2. Alles neu (Nieuw)

Niederlande 2014/ Eefje Blankvoort
Dokumentarfilm / 19'14 Min.

Themen
Zugehorigkeit, Flucht, Heimat, Schule, Familie

Inhalt

Der Beginn eines neuen Schuljahres ist fr alle Schiler*innen immer ir-
gendwie aufregend. FUr Tanans gilf das aber ganz besonders. Denn von
den frohlichen Gesprdchen seiner Mitschiler*innen versteht er kein einzi-
ges Wort. Er ist erst vor ein paar Wochen in den Niederlanden angekom-
men und spricht noch kein Niederldndisch, versteht die Brduche nichf und
hat natdrlich auch noch keine Freund*innen. Der 10-jdhrige Kongolese ist
in einem Fllchtlingslager in Uganda aufgewachsen. Zusammen mit sei-
ner Familie ist er vom UNHCR (Hoher Fllchtlingskommissar der Vereinfen
Nationen/United Nations High Commissioner for Refugees) ausgewdhlt
worden und als ,willkommener Fluchtling™ in die Niederlande gelangt, um
hier ein neues Leben zu beginnen. Alles neu begleitet Tanans auf seiner
Entdeckungsreise. Zum ersten Mal wohnt er in einem schonen Haus, lernt
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Radfahren und spricht einige Worte Niederldndisch. Aber vor allen Dingen
versucht er, einen FuB in die neue fremde Welt zu sefzen und Freund-
schaften zu knipfen. Die Zuschauer*innen begleiten ihn bei jedem seiner
Schritfe und gehen gemeinsam mit ihm auf die Reise in ein neues Leben.

Form

Die ersten Bilder des Films nehmen Tanans’ Blickperspektive ein. Zu sehen
ist ein Gang in einem Flughafen. Danach folgt die Kamera Tanans und filmt
Uber seine Schulter, so dass die Zuschauer*innen das Gefiihl bekommen,
sie wlrden ihn auf dem Weg in sein neues Leben begleiten. In vielen Na-
heinstellungen, die der Film durchgehend beibehdlf, sind zudem Tanans’
Reakfionen auf seine neue Umgebung zu sehen. Aus einem Bus, in dem
er mif vielen anderen Gefllchteten sitzt, filmt das Kamerateam die Nieder-
lande. Flache Hduser, ordentliche Vorgdrten, Menschen in dicken Jacken
mit Hunden. Wenn man sich auf das Angebot des Films einldsst, all dies
aus Tanans’ Augen zu betrachten, sieht diese Umgebung auch flr uns ein
wenig komisch aus. Die europdische Welt, die flr viele so ,normal® ist,
wird auf einmal zum Abenteuer und einem aufregenden Erlebnis.

Die Kamera bleibt fast durchgehend auf der Augenhohe des Protagonis-
ten. Die gewdhlfen Perspektiven nehmen die Befrachter*innen ab der ers-
ten Minute ein und lassen sie die eigentlich bekannte Welt mit Tanans’
Augen erkunden.

Gleich zu Beginn montieren die Filmemacher*innen zudem Bilder aus Tan-
ans’ Vergangenheit zwischen die Bilder aus dem Bus in den Niederlanden.
Diese Riickblenden geben einen Einblick in Tanans’ vorheriges Leben: Er
ist in seiner alten Heimat zu sehen, er ist gltcklich und von Freunden um-
geben. Aber es sind auch Bilder vom Krieg und von Soldaten dabei. Dies
unterstreicht schon am Anfang des Films die Diskrepanz zwischen Tanans’
alter Heimatf und seinem neuen Zuhause und gibt einen Einblick in sein In-
nenleben. Die am Bus voruberzienhende Landschaff sienf ganz anders aus
als jene, die er zu Beginn seiner Reise verlassen hat. In den Niederlanden
herrscht Frieden, daflr ist Tanans hier ohne seine Freunde. Hunde an Lei-
nen, Garfenschlduche, die Képfe haben, die an Pistolen erinnern, und fast
nur weiBe Menschen. Tanans wird zum ersten Mal mit den Normen und
Werten seiner neuen Heimat konfrontierf. Diese unmittelbare Konfrontation
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?’ wird auch auf der Tonspur umgesetzt. Stimmen und Gerdusche, wie der Viel _ den Unruhen in d de Uaand EE:'
. Wind oder Verkehrsldrm, werden feilweise stark befont und spiegeln oft lele Menschen fliehen vor den Unruhen in das angrenzende Uganda >
5 Tanans’ Angste und Hoffnungen. So wird bspw. an seinem ersfen Schulfag und leben dort in Fluchtlingslagern. Doch diese sind oft uberfullt und <X
i der Wind in den Baumen im Filmton sehr laut hochgeregelt und macht eigentlich nicht dazu gemacht, um dort dauerhaft zu wohnen. ga‘f
?: damit uch Tanans aufgewthiten Gemutszustand greifbarer. Das laute und Der UNHCR (Hoher Fliichtlingskommissar der Vereinten Nationen/ ;;>
X hmﬁ aCh hd$r nledzrlgngls_frhﬁn Sproc;]het; dGSETO”ﬂ”S sTarlrI '”S'“e”' w(|jr.d United Nations High Commissioner for Refugees) leisfet Fltichtlings- X
o ?clujr?onsu\;ng'r?nnuno f ICsr’r]'l . A(arrtvr?;%?lvglIi%hbg]reméjcrgfrvo € ozene, die hilfe vor Ort und versucht, Menschen, die nicht mehr in Ihre Heimat- P
e Irrung autiushg : lander zuriickkehren kénnen, dabei zu helfen, Asyl in anderen Lén- ﬁ:
< Insgesamt kommt der Film mit wenig Dialogen aus. Nur gelegentlich schil- dern zu bekommen. Reb
H dert Tanans im VOice'—lovel' seine Gedanen und Eind.rUCkle. Die Stille wirkt Die niederldndische Asylpolmk gIH. als eine der STrengSten in Euro- :EE
"L jedoch weder langweilig noch bedrohlich, sondern zeigt einmal mehr, dass pa. Von Menschenrechtsakfivist*innen wird kritisiert, dass es kaum S
wir uns auch ohne Worte verstandigen konnen. Das gibt den Betrachter*in- rechtliche Moglichkeiten fiir eine Duldung von Fliichtlingen gibt, wenn = "
£ nen den Eindruck, Tanans” Emotionen vollig unverfalscht miterleben zu deren Asylantrag abgelehnt wurde. Mindestens zwei von drei Asylge- hg‘:"
. konnen. suchen werden erfahrungsgemd abgelehnt. Die Betroffenen miissen Pos
7 das Land dann innerhalb von 28 Tagen verlassen. Die Frist kann auf ﬁ:
:‘ﬂh ) . ) . ) L zwOlf Wochen verldngert werden, danach gelten sie als ,lllegale®. Es,‘
4% Hmter_grundmformahon zur politischen Situation in 5
£ den Niederlanden, Kongo und Uganda L
%} Die Demokratische Republik Kongo findet nach Jahren der brutalen Fragen und Diskussionsansdtze g:
:ﬁ Eﬁloglrllglhe.rricr}c}ﬁldur%h r?elggzlej] l'rjlrr]d elunre])rr ?]léf gleDiL%?Or %ri;e'ﬁgte_ Erst gegen Ende des Films erfahren die Zuschauer*innen, was von Beginn 4?5
<K dbhangigret forlgenden, S Janre wanrende P oIS M an im Raum steht. Tanans’ Eltern sind beide gesforben, er lebt seifdem bei 1<
g ’re"kemeq Frieden. Auf den Moti/hiwgc[gls el ]99; f(?l%fe el?.\évelterer: seiner Tante. Da der Tod der Eltern fUr die jungen Zuschauer*innen natdr- ’ﬁ
4‘55 g,[lé rgfzrrt(T]?SIA?r?lic?nL:fs%rr?grdVSSIerr?QNIt())ek%?]?ﬂz\?vurrgéc Z?;/grr\lfvﬁgzc of lich ein schwieriges Thema ist, gibt es hier sicherlich Gesprdchsbedarf. E%’Q
<s 2002 ein Friedensabkommen unTgerzeichneT im Oé’ren des Landes Online kénnen sie kostenfrei pddagogisches Begleitmaterial herunterladen .EE
455 finden aber bis heute Kamofe sttt ’ (bspw. beim Carlsen Verlag), das Tipps fur den Umgang mit dem Thema gg»'
ﬁ‘ nden dber bis heute Admple siall. Tod in der Kinder- und Jugendarbeit anbietet. s>
X !n den letzten Jahren kam es immer wieder 2u schwere“n Gefechten gg‘,‘
<§ im Qs’ren des Lgndes. Trotz seines Rohs’roffremh’rum.s zthf der Staat, Trotz Tanans’ trauriger Familiengeschichte schafft es der Film, Hoffnung .EE
< bedingt durch jahrzehntelange Ausbeutung, Korruption, jahrelange zu vermitteln. Woran liegt dies? Die Information Gber den Tod von Tanans’  [E£f
= Kriege und standige Bevolkerungszunahme, heute zu den drmsten Elfern erftihrt das Publikum gemeinsam mif seiner neuen guten Freundin.  -{ -
XK Landern der Welt. Vielleicht wartet der Film domif, den Befrachter*innen diese Information zu  *<£ks
‘% vermifteln, bis sicher ist, dass Tanans Anschluss gefunden hat, weil es 35
15’ so weniger traurig ist. Im Anschluss an die Szene, in der sowohl Nazira EE’
" als auch Tanans weinen, ist zu sehen, wie Tanans zum ersten Mal allein S
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g’ veréindern. Die Neugier der beiden fiihrt sie zusammen und sie begreifen: Fragen und Diskussionsansiitze S
N ihre GuBeren Unterschiede sind keine Bedrohung, sondern eine Ergdnzung. _ . . . . : S
55 Die anderen Schafe ihrer Herden fassen den Mut, es ihnen gleichzutun und E e grehnZ(; ZTnghen Tde_n bgll?l('anh I;ugelg dg'bT den chﬂgh?;d\%‘ SdChZ'n' <X
< besiedeln gemeinsam das schone Tal zwischen den beiden Hugeln. ar sienerneil. AT 151 Sie WITKICh das Lder nur eingebridets Turde den
ol Schafen vielleicht dhnlich wie bei Schon gehort? nur eingeredetf, dass sie K5
5 Form eftihrlich sind? Wenn niemals jemand die Grenze (iberschrittet hat und {5
O g J e
h’ . . . In . . _ 4»‘
@ Die Form befont hier ganz klar den Inhalf: Der Splitscreen (die Bildauftei- einem Schaf der qnderen !—Ierd_e begegneT Isf, wie k_onnen SI6 €5 ‘?'“”f? WIS ‘gs
el . ; ) N . e . sen? Maa Baa erinnert mit seiner Geschichte an eine Parabel. Die Situati- 9
kol lung, wortlich ,geteilter Bildschirm®) skizziert die Verhdltnisse und fungiert o . : AR : . . Kb
&7 : . . o . on, die in dem Film beschrieben wird, lasst sich auf viele Begebenheiten P
S als Grenze zwischen den beiden Herden. Die parallele Realitt der beiden der realen Welt tibertragen und es lieat an den Zuschauer*innen. die Bot- %>
£ Schafherden wird den Zuschauer*innen durch die direkte Gegenuberstellung erirdg gia o ' : N
- : . : : . schaft zu entschlisseln. Man unterscheidet dabei die Bildebene und die <
—  Im Splitscreen sofort vor Augen geftinrt: Die Welf der Schafe ist kompleft in zu erschlieBende Sach- oder Deutungsebene. Denn anders als bei Fabeln &
< Schwarz-\WeiB gehalten und wird anhand von 2D-Strichzeichnungen er- : : . gsebene. : : NS
N L R . schlieBen die Begebenheiten der menschlichen Welt in der Parabel nicht >
zahlt. Wie in einem Fehlersuchbild sind die Betrachter*innen angeregt, den Lo . . . L >
o . . . o mit einer ausformulierten Moral ab. Dennoch gibt es auch einen erzieheri- s
¢ Unferschied zu finden. Rechfs sind die Bdume und Schafsfelle rund und schen Gedanken oL
:: kraus, links Idngs und glatt. Die Bilder sind am Computer entstanden, aber ' §§§
> wo kommen dann die Gerdusche her? Wenn die Zuschauer*innen genau Das Thema Andersartigkeit umgibt uns tglich: sei es, wie bei den Schafen, 7.
Scpre  Ninharen, werden sie kaum komponierte Musik im Film finden. Stafidessen eine unterschiedliche Haarpracht oder aber andere Kleidung, verschiedene EEJ‘
<1 horen sie Kuhglocken, Vogelgezwitscher und Kinderstimmen. s ist davon Sprache, fremde Gerichte, oder gar ein véllig unbekannter Lebensraum. K
gLt auszugehen, dass das Filmteam die Gergusche selbst flr den Film in der Der Film 1dt dazu ein, tber die personlichen Erfahrungen zu sprechen. 55'»'
o Natur oufgenommen oder im Sfudio produziert hat, vielleichf haben sie Welche Erlebnisse aus den Nachrichten erinner die Kinder an diese Ge- 111>
4§§ sich aber auch einer Datenbank bedient, fUr die andere Menschen solche schichte? Wie sind die Befeiligten mit diesen umgegangen? Welche Vor- Eﬁ‘g
4% Gerdusche gesammelt haben. So entsteht ein natdrlicherer Eindruck des schlége hdtten die Zuschauer*innen .gg
R Geschehens, d.h. es ist flr die Betrachter*innen leichfer, sich auf die Film- ggﬁ
} .
%{» welt einzulassen. 0000000 O0OOOO0OOOOOOOOOOOOOOOOO ﬁﬁ:
K : . , . —_— . N
<§ So wie es in der Filmgeschichte nicht immer Ton gab, gab es auch nichf ‘gi
453 immer Farbfilme. Aber warum verzichtet der Filmemacher wohl auf weitere sgﬁ'
<] Farben, obwohl es die Mdglichkeit gdbe? Die fehlenden Farben bringen @
o\ g g g ]
<§§ das Auge der Betrachter*innen dazu, nur noch die wichtigen Dinge im %‘Q
<] Film zu sehen. Der Kontrast zwischen Schwarz und Wei ist hdrter und K
o 9
‘5’ deutlicher als in einer farbenfronen Umgebung. Die Entscheidung, den Film EE’
%{» in schwarz-weiB zu halfen ist also ein bewusst eingesetztes Stilmittel. Die ﬁﬁ:
:ﬁ minimale Form befont die Geschichte und reduziert sie auf ihren wesentli- "%‘g
> chen Kern. N
ﬁ‘ »4’
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4. Ali und der Ball (Ali and the Ball)

Australien 2008 / Alex Holmes
Kurzspielfilm / 15 Min.

Themen
Familie, Flucht, Langeweile, Freundschaft, Verantwortung

Inhalt

Der achtjahrige Ali lebt mit seiner Mufter und seiner kleinen Schwester in
einem Fluchflingslager in einer enflegenen australischen Waste. Als der
Ball, mit dem sich seine Freunde und er die Zeit vertreiben, Uber den Zaun
in die Wuste fliegt, scheint es zuerst keine Hoffnung mehr zu geben, der
Langeweile des Lagers zu entkommen. Doch gllcklicherweise kann Ali
die Tochter eines Warters, die auf der anderen Seite des Zauns im Auto auf
ihren Vater wartet, mit Gesten dazu bringen, ihm den Ball zurtickzuwerfen.
Uber den Zaun hinweg entsteht eine zarte Freundschaft. Nach einem ge-
waltsamen Vorfall im Lager mUssen die Bewohner*innen samtfliche scharfe
Gegenstdnde abgeben. Alis Mutter werden ihre Stricknadeln weggenom-

men, mit denen sie sich Zeit vertreiben konnte. Ali bittet daraufhin seine
neue Freundin um neue. Doch am selben Tag, an dem Ali seiner Mutter die
neuen Nadeln bringen will, nimmtf einer der Wachleute ihr ihre Wolle weg.

Form

Der Film beginnt mit einem FuBballspiel. Die bewegte Kamera ist miften im
Geschehen und filmt die Jungen dabei auf Augenhéhe. Sie haben SpaR,
sind ausgelassen und unterscheiden sich auf den ersten Blick nichf von
anderen Kindern, die gemeinsam in einem Hinterhof oder auf einem Spiel-
platz spielen. Als Ali den Ball aus SpaB hochwirft, fliegt dieser aus Verse-
hen Uber den Zaun. Die frohliche Stimmung kippt schlagartig. Die anderen
Jungen werfen ihm bdse und enttduschfe Blicke zu und lassen ihn alleine
stehen. Erst jefzt wird deutlich, dass Ali sich in einem Lager fur Fllichflinge
befindet. Das Bild des hohen Zauns hebt sofort die vorherige Leichfigkeit
auf und zeigt die Begrenzung und die Machflosigkeit der hier lebenden
Kinder. Wenn in Deutschland auf dem Spielplatz ein Ball zu weit wegfliegt,
IGuft man vielleicht Gefahr, von den Nachbarn ermahnt zu werden, in der
Regel bekommt man den Ball aber wieder. In einem Fllchtlingslager, das
wird im Film direkt am Anfang deutflich, ist der Zaun jedoch eine untber-
windbare Grenze, die Menschen daran hindert, sich frei zu bewegen. Der
Zaun ist eines der wichtigsten Motive in Ali und der Ball. Mehrfach fangt
die Kamera Blicke in beide Richtungen des Zaunes ein. Der Zaun ist das
Hindernis, das zwischen Ali und der AuBenwelt steht. Der Film kommt mit
wenig Sprache aus. Auch dadurch wird Gegensttnden eine groRere Bedeu-
tung verliehen.

Der Ball steht stellvertretend symbolisch fir SpaB und unbeschwerte Kind-
heit. Was flr Ali der Ball ist, sind flr seine Mutter ihre Stricknadeln. Da sie
nur ein Wollknduel hat, ribbelf sie am Abend alles Gestrickte wieder auf.
Auch dies kann symbolisch verstanden werden. Das Lager biefef keine
Maoglichkeit, die Zeit produktiv zu nutzen. Daher enfwickeln die Menschen
eigene Strafegien und Rituale, um der Langeweile, der Angst vor einer un-
sicheren Zukunft und vielleicht auch den Erinnerungen an schlimme Erleb-
nisse in der Vergangenheit zu entgehen.
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] (K]
;sﬁ Die Zuschauer*innen lernen Ali als netfen und aufgeschlossenen Jungen _ o o . _ EE:.
o kennen, der schon frih viel Veraniwortung zu fragen hat. Seine Mutter auf eine besser_e Zukuntft. Die Oﬁen’rhc_hkel’r in _Aus’rrqhen hlo’r in den >
5 F wirkt abwesend und verzweifelt. So kiimmert sich Ali auch um seine Klei- Jahren 2002 bis 2005 erstmals reagiert. Berichfe Cber die Zwangs- <X
¢ ne Schwester. Als er die Tochter des Wachmanns sieht, nimmt er direkt inhaffierung von Asylsuchenden in weif abgelegenen Infernierungsia- £
o Kontakt auf. Zuerst geht es nur um den Ball, den er wiederhaben mdchte, gern enfrustefen viele Australier. S
“re um sich selbst und den anderen Kindern den langweiligen Alltag wieder Geandert hat sich in den lefzten zehn Jahren aber kaum efwas. Auch S
“° zu verschonemn. Als Ali die Tochter des Wachmanns ein zweites Mal um Mutter und ihre Kinder werden in den Lagern feilweise bis zu funf <
K Hilfe bittet, wird der Ball vom Spielzeug zum Kommunikationsmittel. Aus Jahre festgenalten. o . _ ggi
o Spiel wird Ernst. Und so ist das Ende des Films zugleich schon und tra- Anfang 2016 gingen in Australien wieder viele Menschen auf die b
¢ gisch: Die Tochter des Wachmanns hat Ali zwar ermeut geholfen und ihm StraBe, um eine Anderung der Asylgesetze zu fordern. Allen Men- Eﬁg‘
— die Stricknadeln gebracht, der Wachmann hat jedoch Alis Mutter die Wolle schen, die nicht bereits vorher einen Anirag gestellt haben, verweigert EE
L weggenommen. Nicht aus Boswilligkeit, sondern weil er sich Sorgen um Australien das Asyl. Die Polifik sefzt auf Abschreckung. So sind viele gg.’
sie gemacht hat. Ein offenes Ende, dass den Zuschauer zwar hoffen Idsst, Militarschiffe der ausfralischen Marine zwischen Indonesien, Pa- L
£ aber vor allem die Veriracktheit der Situation betont. pua-Neuguinea und Aus’rrollllen un’rerwegs, um Boo’(e mit FlGchtlingen Eﬁ‘:"
-+ Im Laufe des Films, dndert sich die Erziihlperspektive: Wahrend die Zu- zu stoppen und wieder zurtickzuschicken. Die wenigen Menschen, W
L7 schauer*innen zu Anfang scheinbar Alis Perspekfive feilen, also nur sehen denen die Fluchf gelingt und die nicht sofort zuruckgeschickt wer- ﬁ:
5. und wissen, was er erlebf, wissen sie am Ende des Films mehr als er. den konnen, erreichen aber ebenfalls niemals das Fesfland, son- -
<ﬁ Die Szene, in der Ali gliickselig mit den Stricknadeln zu seiner Mutter IGuft, dern werden in Fluchtlingslagern auf den Inseln Nauru und Manaus ‘E‘s
It und die Szene, in der der Warter Alis Mutter die Wolle entreigf, sind paral- untergebracht. Weltweit werden sfarke Vorwurfe gegen Australien und R,
g lel geschnitten (Paralelimontage), was die Gleichzeitigkeit der Ereignisse die dorfige Asylpraxis erhoben. Die Regierung begrundef Inre Polifik ﬁ,
“pr¢  betont. Die Zuschauer*innen sind dadurch besser informiert als die Houpt- damit, dass aufgrund der abschreckenden Wirkung weniger Flucht- Fx
-+ figur des Films, was viel Spannung erzeugt. Als Betrachter*innen haben wir linge im Meer erfranken. Da die Regierung nur sehr selten meldet, 5
<Kt auf einmal einen Uberblick (iber das ganze Geschehen. Das heiBt, dass wie viele Schiffe vor der Kusfe fatsachlich gestoppt wurden, gibt es LR
a: man mit Ali mitfiebert und ihn am liebsten warnen méchte, weil man schon keine Zahlen, wie viele Menschen jahrlich versuchen, Australien zu :»
‘EE weiB, was der Figur bevorsteht. erreichen, und die Flucht nicht Uberleben. gg‘:"
< ><]
K Hmterg_rundmformunon zur politischen Situation in Fragen und Diskussionsansdtze §,
:% Australien Auf der inhaltlichen Ebene Iidt der Film dazu ein, tiber Rollenverfeilungen 55‘;%
<5 Im Gegensatz zu Deutschland kommen Fluchtlinge nach Australien i/lu ;prechéan. ES SS(? hr? i, Tols“vt\)/urdehder SOB.” d'? \r/]t;rloﬂths)errunTg fur.se(ljne ggf
5: immer tber dos Meer. Meistens werden die Boofe aber scron auf- ei;1J Leorgl:ert])ev:g%nr?er \(ie;ll\;e’}r;revrvil:d e[(r;?]nmae;.eir:?ggﬁndgr \?ersit(l;?elr?; Ivvlirr]keﬁr :}
453 gehalien, bevor sie das Land Uberhaupt erreichen, und enfweder Es sind zwar keine brufalen I-iondlungen zu sehen, doch frotzdem wird Eﬁ&
4% weggeschickt oder in Lager ouf anderen Pazffikinseln gebracht. Dort deutlich, dass es hier zu einer Auseinandersetzun I ekommen ist. Eine .EE
o leben viele Menschen schon seit Jahren in Baracken ohne Hoffnung | / : Ung g ) - EE"
] autere Tonspur, Dunkelheit und schnellere Schnitte machen die Szene un @S
'? 20 21 ga‘:‘g
< K 05 o 05 oS 03 o 05 ] 03 oS 05 o 03 o o3 <
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Ubersichtlich. Gerade dadurch, dass man nicht genau sieht, was passiert,
wird die Phantasie der Kinder angeregf und es ist wichtig, mit ihnen da-
riber zu sprechen, was geschehen sein konnfe. Der Filmemacher selbst
sagt, dass er es wichtig fand, die Auseinandersetzung zu thematisieren, da
sie dem Alltag in vielen Lagern entspricht. Zudem ist die Szene flr die wei-
tere Handlung zentral. Als Folge der Auseinandersetzung werden im Lager
alle Gerdte, die als Waffen genutzt werden kdnnten, eingesammelt — auch
die Stricknadeln der Mutter. Die Montage der Szene treibt die Handlung
voran und ist Teil der Erzdhlung.

Man kann mit den Kindern darlber sprechen, warum es in einem Lager
schneller zu Streitereien untereinander kommen kann als in einer anderen
Wohnsituation.

Haben die Kinder schon einmal Bilder von einem Fllchtlingslager in
Deutschland gesehen? Wir lange mussen Asylsuchende in Deutschland
in den Erstaufnahmeunterkinften bleiben? Eigentlich sollen sie dort nur
drei Monate sein, da aber gerade in Situationen, in denen unerwartet viele
Menschen ankommen, Folgeunterkinfte fehlen, dauert es fur viele langer.
Warum ist die letzte Szene so spannend? Auf dem Arbeitsblatt finden die
Kinder die unterschiedlichen Bilder der lefzten Minuten hinfereinander.

Warum wadhlte der Regisseur Laienschauspieler*innen? Wie wirden die
Kinder den Film ausgehen lassen? Vielleicht mdchten die Kinder selbst ein
Ende schreiben.
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9. Ich weine nicht, wenn du auch nicht mehr weinst
(I'll Stop Crying If You Stop Crying)

GroBbritannien 2012 / Andy Glynne, Amanda Scoft

Animationsfilm / 4’15 Min.

Themen

Krieg, Flucht, Neuanfang, fremde Welten, Tod, Freundschaft, Familie

Inhalt

Der zehnjdhrige Hamid berichtef von seiner Flucht aus Eritrea und seinem
neuen Leben in GroBbritannien. Er erzdhlt von der Schwierigkeit, in zwei
\Welten zu leben. In der einen hat er Freunde und geht zur Schule, in der
anderen herrscht ein Krieg, dem auch sein Vater zum Opfer fiel.

Form

Ich weine nicht, wenn du auch nicht mehr weinst ist Teil einer Filmreihe
mit dem Namen ,Seeking Refuge®. Dabei handelt es sich um animierte
Dokumentarfilme fir die BBC. In ihnen erzdhlen Kinder davon, wie sie ihre
Heimat verlassen haben, um in England ein neues Leben zu beginnen. Die
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] (K]
‘53 Geschichten wurden von Filmemacher*innen visuell umgesetzt, indem die Hamid aus Eritrea erinnert, und passen ebenso gut zu einem neuen Land, 55:.
0N dokumentarischen Tonaufnahmen mit animierten Bildern unferlegt wurden. in dem erst einmal alles grau ist. Nur ein einziges Mal wechselt die Farbge- 1=l
X _ , o o bung plétzlich in ein kiihles Blau. Wenn Hamids Mutter ihnm vom Tod des ¢
s Auf den ersten Blick scheinen sich die Gatfungen Animationsfilm und Vaters erzéhlt, wirkt es, als gingen beide in einer blauen Welle unter. Der ga‘f
o Dokumentarfilm konirar entgegenzustehen. Dokumentarfilme bilden einen Wechsel betont die Dramatik der Situation und erinnert an die Tréinen, die <L
S Aussch_nm‘ der erk|IChkeII op, Anlmohqnsfl I.me erschoﬁen eine flknyg Welt. beide nicht vergieBen wollen. EE;
S Im vorliegenden Fall ermdglicht die Animatfion sowohl eine Visualisierung ‘EE
ot des Unaussprechlichen als auch einen Weg, Hamids Geschichte anderen ) . ] ] . Egg
g Kindern leichter zugénglich und fiir sie erfahrbar zu machen. Auch Hamids Hintergrundinformation Eritrea / Athiopien o
—  Erinnerungen konnen so aufleben und gezeigt werden. Von 1998 bis 2000 herrschte zwischen den ostafrikanischen Nach- §§;‘<
] N . . , . : . barldndern Eritrea und Athiopien ein blutiger Krieg. Viele Menschen oK
s g oot g e i S i e |1
_ Menschen, die Schlimmes erfahren haben, mdchfen vielleicht nicht unbe- ums L‘?be” und ca. elne“M|II|_on En’rregr*mnen W“Tde” domolns 2u ag:
- dingt vor die Kamera, aber dennoch ihre IIErfohrungen feilen. Animationen Fltiehflingen, was Ungefdhr einem Driftel der erifreischen Bevolkerung 4%%
JSFF  biefen hier also geeigﬁe’re Losungsstrafegien. Ein anderer Grund fur Anima- en’rsprqch. Die kos’rsp lelige Aufrﬂus’rung des Milifars fr den andauern- £
:’ tionen kann der Mangel an authentischem Fi'Immo’reriol sein. So kommt zu den Krieg machte Erifrea noch drmer als zuvor und das Leben dort ﬁ:
§‘<> der Erzé&hlebene nocﬁ sine zeitliche und raumliche Bildebene hinzu noch schwieriger. Die Grenze zwischen dem seit 1993 unabhdn- L
:ﬁ ' gigen Eritrea und Athiopien wurde nie auf dem Boden markiert und pe
4t Die Animation ist auf den ersten Blick sehr einfach gehaiten. Figuren, Um- flihrt immer wieder zu Streifigkeiten. Aber auch uber Wirtschaftsguter g§5
[ welt und Perspekfive wirken feilweise so, als hdtte ein Kind sie gezeich- und Handelswege herrscht Uneinigkeit. Bis heute sind sich beide 5
e nef, was die kindliche Perspektive befont. Manner mit Waffen sfehen fiir Lander feindlich gegentbergestellt. Im Juni 2016 kam es wieder zu s
<§ Krieg, ein Flugzeug fiir die Reise und ein Gepdckband am Flughafen fiir die bewaffneten Auseinandersefzungen. Erifrea verzeichnet nach wie vor )2
L Ankunff in einem ganz neuen Land. Einfache Dinge oder Bauwerke sym- eine hohe Anzahl von Fltchtlingen. Laut UNHCR (Hoher Fltichtlings- s
2 bolisieren Lénder und machen eine ansonsfen schwer darstellbare Reise kommissar der Vereinten Nafionen/Unifed Nations High Commissi- O
<L fassbar. So stehen das Kolosseum fiir ltalien, die Pyramiden fur Agypten, oner for Refugees) fliehen monatlich etwa 3000 Erifreer*innen aus 5
.. Berge fiir die Schweiz und der Eifelturm fiir Paris. Die Zuschauer*innen dem Land. Aus keinem anderen afrikanischen Land fliehen so viele 5
7= kdnnen den Weg nachvollziehen, ohne dass er detailliert beschrieben wird., Menschen. Einer der Hauptgrunde fur die hohe Auswanderungsra- P
-\ Die Animation biefet ein ideales Mittel, um allgemeingliltige Sachverhalte fe isf der Zwangsmilitardienst, der bis heute unbefristef ist. Andere %:
:ﬁ zu vermitteln, aber auch um Brutalitét zu mildern. Viele der Bilder gehen Menschen fliehen vor Arbeifsdiensten und Folter. Auf der Suche nach 59
gt ineinander tber. Wir sehen Hamid am Flughafen. Er streckt die Arme in die Schutz in einem anderen Land mussen Fllichtlinge haufig gefanrli- &
7" Hohe, bekommt von oben seine neue Schuluniform angezogen und schon che Wege in Kauf nehmen. Off verlassen sie ihre Heimat Hals Uber sk
"o sifzt er im Klassenraum. Neben dem dsthetischen Effekt befont dieses Ver- Kopf und haben daher oftmals keine Reisedokumente bei sich. Das 528
<ﬁ fahren auch Hamids Situation, in der alles plétzlich sehr schnell geht und bedeutet fur die Menschen, dass sie ihr Heimatland nicht auf siche- %s
£ er von den Ereignissen und Verdnderungen mehr oder weniger tiberrollt rem Wege verlassen konnen. Viele Fltichtlinge vertrauen sich daher S
g wird. Die gedeckfen Farben des Films erinnern an den Staub, an den sich sogenannten ,Schleppern™ an. >
S ke
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